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LA TELE\/ISION Y LA DIFUSION DEL TEATRO COMO MEDIO DE
EXPRESION CULTURAL EN LA PROVINCIA DE SANTA ELENA.

Autor: Charles Christian Zambrano Quintero
Tutor: Lcdo. Wilson Ledn Valle. M.A.

RESUMEN

Esta investigacion muestra una realidad referente a las diversas
manifestaciones artisticas basadas en el teatro, desde los inicios de
su desarrollo en la Provincia de Santa Elena hasta los actuales
momentos, la indagacion realizada demuestra que la comunidad
cuenta con una escaso conocimiento sobre el tema artistico cultural
desarrollado en la Provincia, siendo aquello una falencia que no
podemos dejar pasar por alto. EIl comunicador social involucrado en
toda el area de informacion a la sociedad, tiene un roll importante al
dar a conocer en este caso las diferentes manifestaciones artisticas
expuestas en la sociedad, siendo estas vitales por su valor cultural,
recuperando asi la identidad y las costumbres de buen ciudadano
gue todos debemos poseer.

Asi mismo se propone brindar un especio televisivo para disminuir

en gran medida el déficits anteriormente expuesto.
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INTRODUCCION

El estudio de la historia del arte teatral se desarroll6 inicialmente desde el
Renacimiento, con su objeto limitado a la produccién artistica de la
civilizacion occidental. No obstante, con el tiempo se ha impuesto una
visibn mas amplia de la historia artistica, intentando una descripcion
global del teatro de todas las civilizaciones y el analisis de sus
producciones artisticas en términos de sus propios valores culturales

(relativismo cultural), y no sélo de los de la historia del arte occidental.

El teatro reconocido como tal por el hombre en el mundo entero tiende a
sufrir pequefios cambios a través de los afios por cuestiones de culturas

en los diferentes paises y en otras por la ciencia y la tecnologia.

TEATRO: El arte teatral aparece con caracteres religiosos en la base de
todas las culturas, aun las mas primitivas, en forma de danzas sagradas
gue pronto se convierten en personas mitolégicas en que miman los
misterios de lo sobrenatural o trascendente. Los griegos lo llevaron a una
perfeccion inigualada en que concurrieron el cuadro de la escena, la
coreografia, la musica, la recitacion y el texto, con el equilibrio que
caracteriza a sus templos, sus estatuas, su filosofia; tres fueron los
grandes tragicos griegos: Esquilo, Sofocles y Euripides, a los que se debe
sumarse el nombre de Aristéfanes como representante principal de la
comedia, genero que llevaria escena las cuestiones politicas, sociales,
religiosas, etc., del momento. Roma, a pesar de sus grandes
comediografos Terencio y Plauto, no lo destacé en el género. Después el
cristianismo dio pie para solucionar el problema del teatro profano,
separando lo humano de lo divino, imposible de resolver en las viejas
teologias paganas, largo proceso de secularizacién que fue alcanzando a

todas las artes y ciencias.

Al llegar al siglo XVI nacieron como por ensalmo en todo el haz del mundo
cristiano occidental actores, autores y teatros improvisados en carros

ambulantes, en los patios o corrales de vecindad, en los juegos de pelota,
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etc., que arrastraban a las multitudes. Fue en ese momento cuando
aparecieron los dramaturgos mas eminentes que ha conocido el mundo

después de los griegos.

En el capitulo | se desarrollo el marco tedrico donde se presentas las
diversas teorias, generalidades del teatro y la television, asi como el
nacimiento del teatro en la Provincia de Santa Elena, ademas El marco

legal que sirve de sustento para la investigacion.

En el capitulo Il se describe la metodologia que sirve de sustento para la
investigacion, los métodos, las estrategias, el tipo de investigacion, el

disefio, la muestra y poblacion.

En el capitulo Il relata el analisis e interpretacion de los resultados de las

encuestas efectuadas, representados en gréaficos y cuadros estadisticos.

En el capitulo IV se desarrolla la propuesta, siendo esta la realizacion de
un especio televisivo dedicado al arte teatral, donde se especifican todos

los procesos de produccién de la puesta en escena.
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EL PROBLEMA

PLANTEAMIENTO Y FORMULACION DEL PROBLEMA

En la Provincia de Santa Elena se desarrollan la mayoria de las artes
existentes a nivel mundial, pero no existe un sistema de difusiéon que
contribuya al desarrollo y reconocimiento de la cultura artistica en la

nueva Provincia.

Cientos de artistas y actores en los diferentes Cantones, Parroquias y
comunas realizan sus actividades artisticas sin que la comunidad local al
menos pueda apreciar dichos talentos existentes en nuestra Provincia,
por esta razon la necesidad de crear un espacio en el que se difunda
constantemente las producciones teatrales y asi los habitantes de la

Provincia y del Pais conozcamos la riqueza cultural que posemos.
ENUNCIADO DEL PROBLEMA

Escaza difusion del teatro en la Provincia de Santa Elena

CAUSAS DEL PROBLEMA

CAUSA PROBLEMA EFECTO

Cultura artistica Desinterés de la sociedad en

general por el area cultural

Poco interés de las Las politicas internas no

Escaza difusion del

autoridades seccionales incluyen al arte como simbolo

teatro en 12| 4e desarrollo social

Provincia de Santa

La television Los medios de comunicaciéon
Elena no difunden el arte teatral a la

comunidad
El recurso econémico La falta de presupuesto es un

limitante para gestores
culturales y productores de

teatro.
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FORMULACION DEL PROBLEMA A INVESTIGAR

¢,Como la television Influye en la difusion del teatro como medio de
expresion cultural en la Provincia de Santa Elena periodo 20117

DELIMITACION ESPACIAL Y TEMPORAL
Delimitacion espacial

El trabajo se realizé en la Provincia de Santa Elena, Cantones, Parroquias
y comunas de esta jurisdiccion en la busqueda de la informacién

necesaria para el proyecto.
Delimitacion temporal

El problema se estudio en el periodo comprendido entre 2011 - 2012.
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JUSTIFICACION

A pesar de que la provincia de Santa Elena es considerada como uno
de los centros de civilizacidbn mas antigua de América, por el desarrollo
de primitivas culturas, y las grandes manifestaciones culturales de la
poblacion, al momento la colectividad tiene un conocimiento escaso
del teatro que se desarrolla en esta region de la Patria, por ello la
necesidad de que este arte que se encuentra oculto para muchos sea

difundido a toda la ciudadania de la Provincia y porque no al Ecuador.

Con esto se lograra que la comunidad de la Provincia sepa que en
este nuestra tierra también existen artistas que se esmeran
arduamente para realizar obras que son la cultura propia de esta joven
provincia que cuenta con una rigueza cultural digna de apreciar y
admirar en todas las expresiones del arte en general y asi los jovenes,
la futuras generaciones y la comunidad tendran una nueva apreciacion

de esta area.

A través de esta propuesta de intervencidn se proyecta lograr que las
actividades culturales y la identidad de las comunidades, funcionen
como un impulso al desarrollo, mediante la valorizacion de los
principales activos en todas las manifestaciones artisticas teatrales

existentes.

La difusién teatral puede significar para los gestores culturales de
nuestra regién un aumento de los ingresos y un mayor crecimiento a la
produccion artistica cultural ya que estas actividades podrian
representar una alternativa econdémica sustentable y un mejor estilo de
vida por lo que demas esta especificar que los beneficiarios de esta

propuesta son los artistas y gestores culturales de la Provincia.

Ha sido evidente para todos que en los ultimos afios, por parte del
gobierno, se ha incrementado cada vez mas el interés por el rescate
de la identidad cultural de los pueblos y justamente hoy constituye uno
de los sectores de mas rapido crecimiento y estoy convencido que es
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una gran alternativa para el desarrollo cultural para los grupos y
organizaciones de teatro que saben manejar el patrimonio cultural, he
ahi mi interés por este proyecto, pues es el momento indicado debido

a las fortalezas y oportunidades con las que cuenta la Provincia hoy.

Cabe indicar que para este proyecto contamos con la colaboracion de
la Direccion Provincial de Cultura, la casa de la cultura nucleo Santa
Elena y la Universidad Estatal Peninsula de Santa Elena cono entes
competentes del desarrollo y difusion cultural en la Provincia. Asi
mismo con este trabajo se estard cumpliendo con la misién de la
Universidad Estatal Peninsula de Santa Elena de difusion y desarrollo
de la cultura nacional, y a su vez con el fortalecimiento de la labor de
cientos de artistas que veran como su arte sera proyectado a toda la
ciudadania, de esta forma se aspira contribuir al engrandecimiento del

arte y la cultura de la Provincia de Santa Elena y de todo el Ecuador.
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

OBJETIVO GENERAL

Fundamentar a través del disefio metodologico si la television Influye en la
difusion del teatro como medio de expresion cultural en la Provincia de
Santa Elena periodo 2011.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Diagnosticar la realidad del teatro mediante la observacion de la
difusion que se realiza en la tv.

» Identificar el grado de cultura artistica en la provincia de Santa
Elena.

* Seleccionar los medios de comunicacion para difundir el
programa televisivo

» Definir estrategias para ejecucion de un programa televisivo.

* Proponer un programa televisivo para difundir el teatro en la
provincia

» Socializar el producto de la investigacion obtenida.

17



SENALAMIENTO DE DE HIPOTESIS

Si la television tuviese un espacio dedicado a la cultura artistica
entonces, mejoraria la difusién del teatro en la Provincia de Santa
Elena.

VARIABLES

Variable independiente
La television.

Variable dependiente
Difusion del teatro.

18



HIPOTESIS VARIABLE DEFINICION CONCEPTUAL INDICADORES ITEMS INSTRUMENTOS
Independiente
Si la television Es el medio de comunicacion v Medio de | ¢Qué medio de
tuviese un espacio | La television gque nos permite captar en comunicacién | comunicacion  televisivo
dedicado a la nuestra casa una sefial prefiere ’)USted para | ia
cultura  artistica electromagnética que consta E\f_ormatrse.
entonces de imagenes y sonidos. Esta E;'Sgl t\\: é ;
mejoraria la sefial se emite desde una Canal 8 ()

difusion del teatro
en la Provincia de
Santa Elena.

central, situada generalmente
a gran distancia del lugar
donde se recibe, y se capta a
través de una antena, que
puede ser colectiva o0
individual.

v Proceso
comunicacion
al.

v La sefal.

¢En que considera usted
que el proceso
comunicacional de los
medios se desarrolla
correctamente?

¢La sefial que recibe de
estos canales es buena?

Encuestas

19




HIPOTESIS VARIABLE DEFINICION CONCEPTUAL INDICADORES ITEMS INSTRUMENTOS
Dependiente
¢,Cémo valora usted un
. .. espacio teatral
Si la television | .. .. . _ .
fuviese Un espacio | Difusion  del | Propagacién o transmision de Propagacion o Mg on tocal?
. P teatro. : -, . transmision de Regular ()
dedicado a Ila informacion relacionada a las . Iy Buena ()
. informacion. Muy b
cultura  artistica . . uy buena ()
Manifestaciones de la
entonces ¢Cuél de las siguientes _
mejoraria la actividad humana cultural fgg*s‘js deteatro aprecia | Entrevistas
difusion del teatro . . . 0 clasi
. mediante la cual se expresa Manifestaciones | fearodasico ()
en la Provincia de o arionetas ()
L de la actividad Circo ()
Santa Elena. una vision personal y que Operas ()
humana cultural. Ballets, O)
interpreta lo real o imaginada
¢Como califica usted la
i actividad artistica cultural
con recursos visuales, Visién personal que | En la Provincia de Santa
lingtiisticos o sonoros. interpreta_lo real o | Bene?
imaginada Regular ()
Buena ) Encuestas

Muy buena ()

¢ Porqué rozoén piensa

usted que no hay

programas teatrales en la

television local?
Poco interés

No es apreciado ( )

No es rentable
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CAPITULO |

MARCO TEORICO REFERENCIAL

LA TELEVISION

Generalidades. La television nace a partir de la conjuncion de una serie
de fendmenos e investigaciones simultdneas pero desarrolladas
aisladamente. El original descubrimiento de la "foto telegrafia” a
mediados del siglo XIX (La palabra Television no seria usada sino hasta
1900), debe sus avances y desarrollo a varios investigadores que
experimentaron con la transmision de imagenes via ondas

electromagnéticas.

De todos los que contribuyeron con sus estudios de foto telegrafia, sin
duda los mas importantes son el ingeniero aleman Paul Nipkow, quien,
en 1884 patenta su disco de exploracion luminica, mas conocido como
Disco de Nipkow; John Logie Baird, escocés quien en 1923 desarrolla
y perfecciona el disco de Nipkow a base de células de selenio; A los
norteamericanos Ives y Jenkins, quienes se basaron en Nipkow; y al
ruso inmigrante a USA., Vladimir Sworykin, gestor del tubo

Iconoscopio.

Las primeras transmisiones experimentales nacieron a la vida en USA.
Fue en Julio de 1928 cuando desde la estacién experimental W3XK de
Washington, JENKINS comenzé a transmitir imagenes exploradas
principalmente de peliculas con cierta regularidad y con una definicion
de 48 Lineas. En el aflo 1929, la BBC (British Broadcast Co.) de
Londres manifiesta cierto interés en las investigaciones de Logie Baird
luego de que este en 1928 habia logrado transmitir imagenes desde
Londres hasta New York, ademas de demostrar también la TV en
Color, la TV exterior con luz natural y la TV en estéreo, todo ello,

desde luego, en forma muy primitiva. Sin embargo, en 1929 la BBC
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asegurd un servicio regular de transmisiéon de imagenes con cierto
desgano, debido a que no veia en el nuevo invento alguna utilidad
practica. Pese a ello, las transmisiones oficiales se iniciaron el 30 de
septiembre de 1929.La definicion del equipo era de 30 lineas,
empleando un canal normal de radiodifusion. La totalidad del canal
estaba ocupada por la seflal de video, por lo que la primera
transmision simultdnea de audio y video no tuvo lugar sino hasta el 31
de Diciembre de 1930. Hacia fines de 1932, ya se habian vendido mas
de 10.000 receptores. Esta television era del orden mecénico. La
verdadera revolucion no llegaria sino hasta el inicio de la TV
electrénica, iniciada con los experimentos de Sworykin. Este se unio a
la WESTINGHOUSE y comenzd sus investigaciones a principios de la
década de los afios 20, utilizando un tubo de rayos catodicos para el
aparato receptor y un sistema de exploracion mecénica para la

transmision.

Su descubrimiento fue bautizado como Tubo Iconoscopio, y su primera
patente data de 1923. Hacia fines de los afios 40, la TV electrénica de
Sworykin habia desplazado por completo a la mecanizacion. En ese
afio comenz6 la guerra por la TV a color. Ya antes de esta, Sworykin
habia sugerido la idea de estandarizar los sistemas de TV que se
estaban desarrollando paralelamente en todo el mundo. Gracias a esta
inquietud, a principios de 1940, Estados Unidos credé la National
Televisidbn System Comitee (NTSC) el cual velaba porgque las normas
de fabricacién de los aparatos de TV fueran compatibles entre las
diferentes empresas americanas dedicadas a su fabricaciéon. Asi, en
julio de 1941 se estandarizo el sistema, valido para todos los estados
de USA., de 325 lineas. Al término de la guerra, la industria de la TV
tomd un nuevo impetu. Europa adopté un sistema de 625 lineas,
mientras que Francia poseia uno de 819. Inglaterra mantuvo el suyo
de 405 y USA. Estandarizd su sistema de 525 lineas. Los diferentes
estudios realizados a fin de desarrollar la TV en colores, volvia a poner
en jaque la compatibilidad que el publico requeria de los aparatos. Los

intereses econdmicos de las grandes compafias presionaron
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fuertemente para que se adoptase un sistema de color no compatible a
todos los aparatos. Aunque, ciertamente fue la gran cantidad de
televisores vendidos en aquel entonces (sobre los 10 millones), el
hecho motivé el acuerdo de desarrollar una TV color plenamente
compatible. Otro problema que se suscitaba era la doble
compatibilidad directa e inversa, es decir, que una sefal en color se
viera en un TV en B/N y una sefial B/N se viera en un TV color. Al final,
el sistema de compatibilidad se logré, adoptando desde 1953 el
nombre del comité regulador, conocido como sistema NTSC. Pero,
este desarrollo también llegd a los paises europeos quienes no
quisieron transar sus orgullos nacionales. Francia simplemente no
guiso estandarizar su sistema al americano y crea su propio sistema
de TV en colores: el SECAM (Sequentiel Couleur A Memorie),
desarrollado en 1967 con una definicion de 625 lineas. Alemania hace
lo propio y en el mismo afio 67 crea el sistema PAL (Phase Alternation
Line), también de 625 lineas desarrollado por la empresa
TELEFUNKEN. Segun las opiniones de los ingenieros, esta es la mejor

de las tres.

FUENTE: www.wikipedia.com.television.
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Produccién de un Programa de Television.

Sinopsis. El proceso completo de creacién comprende la escritura del
guion, elaboracion de un presupuesto, contratacion de personal
creativo, disefio de decorados y ensayos antes de que se comience a
filmar. Tras el rodaje, el proceso de posproduccion incluye la edicion
en video, ademas de afadir sonido, musica y efectos visuales. Las tres
formas basicas de programas televisivos son los de ficcidn, no ficcion y
programas en directo. Los programas de ficcibn son sobre todo series
de sobremesa, comedias de situacion, series dramaticas y peliculas
para television, incluyendo las mini series (una pelicula en varias
partes). Los programas de no ficcion mas habituales son los
concursos, debates, noticiarios y magazines (espacios informativos
gue se nutren de noticias variadas dentro de un formato que busca el
entretenimiento). La television en directo se limita generalmente a los
deportes, entregas de premios, cobertura de noticias en telediarios y

algunos espacios diarios de testimonios o debates.

La mayoria de programas de television estan producidos por
compafiias ajenas a la cadena que los emite, a la que venden los
derechos de emisién. La cadena financia la produccion vendiendo
espacios publicitarios a sus clientes. El disefio y produccion de las
imagenes en television corresponde hoy a un esquema estandarizado
y aceptado convencionalmente en todos los paises. La operacion de
los instrumentos necesarios para poner en funcionamiento una
estacion transmisora, exige la colaboracion continua y sincronizada de
un numeroso equipo humano, entre profesionales, técnicos y personal
administrativo. Todos con un objetivo comun: lanzar al aire una sefal
electromagnética que contiene informacion codificada, la cual al ser
captada por un receptor dard como resultado un programa de imagen
y sonido, cuya duracién puede abarcar las 24 horas del dia. Todo
comienza en un espacio especialmente construido y acondicionado
para evitar interferencias por el ruido de la calle y por las condiciones

variables de la luz natural. Un estudio de television es un espacio
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cerrado que dispone de un sistema de iluminacion artificial compuesto
de reflectores de alta potencia, capaces de iluminar un érea de varias
docenas de metros cuadrados y, en algunos casos, espacios tan
grandes como el de un auditorio con cupo para cientos de personas.
Este espacio posee un aislamiento acustico que impide que el ruido
del exterior entre al estudio y se registre en los micréfonos. El estudio
propiamente dicho es un espacio reservado para los actores y
locutores. Aqui se colocan la escenografia y el decorado para
ambientar las series o los noticieros. Este espacio es conocido con el
nombre de foro o set. Frente al foro se encuentra un sistema de tres
camaras de television que registra simultaneamente la misma accion,
desde diferentes puntos de vista, en un angulo de vision que varia

entre los 90 y 180 grados.

El sonido (audio) se registra con un micréfono muy sensible colocado
en una barra movil (boom) que pende sobre las cabezas de los
actores. El audio también puede registrarse con pequefios micréfonos
(levaliere) prendidos en el vestido de los actores. En el foro
intervienen, ademas de los camardégrafos, iluminadores, sonidistas,
tramoyistas, apuntadores, escenégrafos y otros técnicos
especializados. Toda la actividad del foro la conduce y organiza un jefe
de piso (floor manager) quien, a su vez, recibe instrucciones desde la
cabina de control. La imagen registrada por las tres cAmaras se envia
por medio de cables al interior de una cabina, desde donde se
conduce la accion del foro. Las sefales de video de las tres camaras
se reciben en una consola mezcladora (mixer), que opera un técnico
(switcher). Este observa las tres imagenes en tres monitores de
television, las selecciona y las mezcla, estableciendo el orden en que
seran grabadas o enviadas al control central para su inmediata

transmision.

El switcher es el encargado de dar indicaciones a los camarégrafos
de cdmo y cuando emplazar las camaras y de efectuar los encuadres

precisos. Desde la cabina del estudio se controla también la
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iluminacién y la insercion de fondos musicales, de fotografias fijas
(stills) o de peliculas filmadas que complementen la transmisién en
directo. El sonido que proviene del estudio (audio) se acopla a una
consola independiente del video. En la consola, el audio se puede
modificar (distorsionar, amplificar o mezclar), o afadirle un fondo
musical para conferirle un caracter particular. La tarea de control de
sonido la realiza un operador de audio, quien se encuentra en el
interior de la cabina junto con el responsable de la produccion del

estudio: el director del programa.

El director es el profesional que cuenta con mayor experiencia y
puede resolver y conducir toda la actividad técnica y artistica. Este se
apoya en un asistente de direcciéon, quien se encarga de la ejecucion
del guién y de algunos aspectos de la produccion. Pero la aportacion
mas asombrosa es la aplicacion grafica de los equipos
computarizados. Es el caso del Chyron, un generador digital de barras,
lineas y graficas en movimiento, con texturas y colores, o el Mirage,
gue puede distorsionar esféricamente o colocar en perspectiva una
imagen fragmentandola en pequefios cuadritos. La utilizacion de los
equipos de cOmputo es indispensable. Un ejemplo representativo de
estos instrumentos es el lapiz y la paleta electrénica, conocidos
comercialmente como Paint Box.Este aparato es capaz de estructurar
cualquier figura geométrica regular o irregular y "pintarla” con una
gama de 16 millones de colores (variando matices, tonos,
saturaciones, brillo, color, contraste, etcétera). También es posible
animar tales figuras, pintar o borrar secciones, cuadro por cuadro (un
segundo de video tiene 30 cuadros), e incluso se puede separar cada
punto de la estructura visual del monitor (pixeles) y darle un
tratamiento de forma, color y volumen con un alto grado de definicion.
El equipo de produccion para un programa de television esta formado
por personal creativo como actores, guionistas, directores vy
productores, ademas de una plantilla técnica de operadores de camara
(véase Fotografia), electricistas y técnicos de sonido. El productor

ejecutivo es el responsable absoluto del proyecto y habitualmente es
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qguien concibe la idea y se encarga de venderlo a las cadenas; debe
responder del presupuesto y todo el equipo creativo, incluidos el
director, guionistas y productor en linea, ademas de los principales

protagonistas del reparto.

El productor en linea. Subordinado al productor ejecutivo, se encarga
del plan de rodaje, presupuesto, personal y todos los aspectos
logisticos de la produccion. El guionista o guionistas desarrollan los
guiones de cada capitulo. A menudo trabajan durante la preproduccion
y los ensayos para corregir los problemas que pudieran encontrar los
actores o directores o revisar el guién por problemas de presupuesto o
produccién. El director, a las érdenes del productor ejecutivo, ayuda a
elegir actores, localizaciones y el aspecto del disefio visual de la
produccion, como el vestuario. Ademas, el director se encarga de los
movimientos de la cAmara y es responsable de la interpretacion de los
actores. Después del rodaje edita la cinta en video, a esto se le conoce
como montaje del director. Los actores trabajan bajo las 6rdenes del
director para dar vida a un personaje. Son elegidos por el productor, la
mayor parte de las veces mediante una serie de pruebas. Una vez
contratados, memorizan su parte del guidn y habitualmente participan
en ensayos previos al rodaje o grabacion del programa. La figura del
presentador es propia de los programas informativos, deportivos y de
debates; en algunos casos aportan comentarios en directo, otras,
sobre todo en el caso de los informativos, leen los contenidos en
tarjetas o0 en un aparato llamado TelePrompTer, que muestra las

palabras en una pantalla.

El jefe de produccion es responsable de todos los elementos fisicos
de la produccion, como el equipo, el personal o las localizaciones. Los
ayudantes de direccion dependen del director y se encargan de
organizar el set, los extras y cualquier otra cosa que pueda necesitar el
director. El director de fotografia, que opera la camara, se ocupa de la

iluminacién y el movimiento de la camara.
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El director artistico. Responsable del disefio de produccion, dirige el
disefio, construccion y acabado de decorados y vestuario; a menudo
tiene bajo su responsabilidad a maquilladores y peluqueros. El
operador de camara maneja la plataforma movil que sujeta la camara
(dolly) y otros instrumentos de apoyo, como los soportes que se

utilizan para fijar la cAmara a coches o gruas.

El Guidn. Un guién es una historia contada en imagenes. Es como un
nombre: trata de una persona o personas en un lugar o lugares,
haciendo una "cosa". Todos los guiones cumplen con esta premisa
bésica. Una pelicula de cine es un medio visual para dramatizar un
argumento basico. La estructura dramatica puede definirse asi: una
disposicion lineal de incidentes, episodios 0 acontecimientos
relacionados entre si, que conducen a una resolucion dramatica. Y

como todas las historias se divide en principio, medio y fin.

Primer acto o principio. Un guion normal tiene 120 péaginas
aproximadamente (2 hrs.) Cada hoja = 1 minuto, independiente si es
accién o dialogo o las dos cosas. El comienzo es el primer acto -
planeamiento- porque la historia tiene que plantearse en aprox. 30
hojas. Hay que enganchar al lector inmediatamente, tiene que dar a
conocer quién es el personaje principal, de qué trata la historia y cudl
es la situacién. Al final del primer acto hay un nudo de la trama
(incidente, acontecimiento que engancha a la historia y la hace tomar
otra direccion, entre las paginas 25y 27).

Segundo acto o confrontacion. Es el que mas peso tiene en la
historia. (pag. 30 y 90) Confrontacién: porque la esencia de cualquier
drama es el conflicto (crear obstaculos al personaje que le impiden
satisfacer su objetivo). El nudo de la trama al final del segundo acto

aparece por lo general entre las paginas 85 y 90.

Tercer acto o resolucién. Se desarrolla por lo general entre las
paginas 90 y 120. Se trata de la resolucién de la historia. ¢Cémo
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acaba? ¢Que le pasa al personaje principal? ¢Vive o muere? ¢Tiene
éxito o fracasa? Un final con fuerza resuelve la historia y la completa,
haciéndola comprensible. Este modelo de guion es conocido como
paradigma. Primer acto: planeamiento (pp. 1-30): primer nudo de la
trama (pp. 25-27)Segundo acto: confrontacion (pp. 30-90)Tercer acto:
resolucion (pp90-120): segundo nudo de la trama (pp. 85-90)

Sobre la estructura. Es el elemento mas importante del guion, es la
fuerza que lo mantiene todo unido, es el esqueleto. La columna
vertebral, la base. Sin estructura no hay historia, y sin historia no hay
guion. Tiene que estar tan integrada con la historia, tan estrechamente
relacionada con ella que no sea posible verla. Un guion sin estructura
no tiene linea argumental. Si no hay una linea bien definida de accién
dramatica, solo una situacion, se tiene dos lineas paralelas que nunca
se encuentran. Un buen guién siempre tiene una soélida linea de accion
dramética, va a hacia un lugar, avanza paso a paso hacia la
resolucién. La estructura es una herramienta que le permite moldear y
dar forma al guién con un maximo de valor dramatico. La estructura lo
mantiene todo unido, toda la accion, los personajes, la trama, los
incidentes, episodios y acontecimientos que constituye el guién. La
estructura es la relacion entre las partes y el todo. El escritor cuando
hace un guién es componer un todo a partir de estas partes, una forma
y figura bien delimitadas, con su principio, medio y final. Un guién es
una historia contada en imagenes, diadlogos y descripciones, dentro del
contexto de la estructura dramatica. La novela trata por lo general de la
vida interior y personal de alguien, se desarrolla generalmente en el
interior de la mente del personaje. La obra de teatro se narra a traves
del dialogo, por medio de las palabras sobre el escenario, la accion se
desarrolla en el lenguaje de la accién draméatica. En el cine se ha
desarrollado un lenguaje visual y tenemos que aprender a leer estas

imagenes.

El Guidn Literario. Narracion argumental del film que contiene a los

personajes, los decorados, la ambientacion el vestuario, etc., asi como
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los dialogos (Frases y expresiones que pronuncian los intérpretes a lo
largo de la narracion) y la voz en off (elementos sonoros cuyo origen
no es visible en la pantalla) que oiremos durante la proyeccion. El
guién literario es similar a una novela o cuento: narra, en estilo
novelado, la trama de la pelicula. Debe tener dos resimenes: un
primer resumen de unas cinco a 10 lineas, en las que se explique la
idea general, y otro de una péagina, algo mas extenso, antes de

comenzar la lectura del guién en si.

El Guién Técnico. Especifica sobre el papel lo que se debe ver y
escuchar durante la proyeccién del film, y en el mismo orden en que
aparecera en la pantalla: aspectos de la iluminacion, posicién de la
camara en cada momento, movimientos, evolucién de los intérpretes
en el escenario artificial o bien en los exteriores, detalles de ambiente,
de decoracién, de la musica que se tiene que grabar en cada toma, de
los ruidos y efectos que hay que incorporar, los didlogos etcétera. Se
presenta en dos columnas: la de la izquierda es pare la imagen y la de
la derecha pare el sonido. El guion técnico consiste en asignar a cada
parte del guion literario un escenario, un diadlogo, unos actores y unos
movimientos de camara. Las situaciones se dividen en secuencias y
planos, y a cada secuencia y a cada plano se le asigna un numero. Es
la guia que va a tener todo el equipo de rodaje para saber qué dia
trabaja cada actor, dénde se rueda, qué instrumentos van a hacer
falta, los ropajes, cdmo se mueve la camara, si hace falta algun tipo de

graa, etc.

Pre-Produccién. Se refiere a las actividades previas al rodaje, como
la elaboracion de un presupuesto, planificacion y otros preparativos. El
periodo de preproduccion puede llegar a durar un mes en el caso de
una pelicula, o sélo una semana si se trata de un episodio para una
comedia de situacién. Las producciones mas complejas, como
telemaratones o ceremonias de entrega de premios en directo, pueden
exigir meses de preproduccion. Las tres personas claves en este

proceso son: Jefe de Produccion. Director. Director de Casting.

30



El jefe de Produccion debe, en primer lugar, hacer un presupuesto
provisional, contratar un manager de localizaciones y jefes para los
distintos departamentos. Las primeras decisiones esenciales para la
produccion son la localizacion para el rodaje y la fecha de comienzo de

éste.

El Director revisa el guion y hace los cambios que considera
necesarios, empieza el proceso de seleccion de actores o casting y
elige a sus asistentes y operadores de cadmara. Desde este momento
todas las decisiones relacionadas con el reparto, personal creativo,
localizaciones, horarios 0 componentes visuales deben contar con la

aprobacion del director.

El proceso de preproduccion termina con una reunion final a la que
asisten todos los componentes del equipo, los productores, el director
y a menudo también el guionista. El equipo de preproduccion,
conducido por el director, revisa detalladamente cada escena del
guién. Se analiza cada elemento de la produccion y se responden las
preguntas que puedan surgir. La duracion de la reunion puede variar,

segun la complejidad de la produccién, de dos horas a un dia entero.

Produccién. Durante la grabacion se filma toda la cinta o pelicula
necesaria para el proyecto. Todos los programas de television se
graban utilizando uno de los dos métodos basicos: la produccién con
una sola camara y en pelicula o la produccion con varias camaras y en
video. El método de una sola camara se usa en la produccion de
peliculas para television y de la mayoria de las series dramaticas. El
de camaras multiples es tipico de las comedias de situacion,
programas de debate, telenovelas, concursos y los magazines
informativos, ademas de ser habitual en espacios en directo, como los
acontecimientos deportivos, entregas de premios o telediarios. Algunos
tipos de programa, como los de videos musicales o los reality shows

(noticias de interés especial presentadas en un formato que tiende al
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espectaculo), emplean ambos métodos, el multiple para la grabacion

en el estudio y el de una sola camara para los exteriores.

El método de una sola camara es casi idéntico al utilizado en peliculas
teatrales. Se divide el guidn en escenas y cada escena se graba desde
una serie de angulos. Se llama plano maestro o de situacion al mas
amplio, el que incluye toda la accion. También se ruedan otros planos
con tomas mas cercanas de los actores, algunas veces en grupos y
casi siempre una toma de cada actor solo. Esa toma puede ser un
plano medio (de la cintura a los hombros), un plano medio corto

(cabeza y hombros) o un primer plano (sélo la cara).

Muchas veces se incluyen tomas insertadas (como el primer plano de
un reloj o una pistola) o cortes (una toma del cielo, un arbol o cualquier
otra cosa relacionada con la escena). El orden de grabacion de las
escenas no se corresponde con el de la progresion de la historia, sino
gue se organiza segun su conveniencia, para hacer la produccién mas

eficiente. La pelicula se monta durante la posproduccion.

El método de varias cadmaras es mas adecuado para grabar en
estudio. Se colocan tres o cuatro camaras de video alrededor de la
accion que tiene lugar en el decorado y las escenas se graban en
secuencia. Cada operador trabaja segun una lista de posiciones de la
camara y encuadres. Todas las camaras juntas cubren los angulos

necesarios para la escena.

Gracias a los auriculares, el director se comunica con el equipo de
camaras para ordenar ajustes durante el rodaje e indicar al director
técnico que camara utilizar en cada momento. El director técnico se
asegura de que la toma quede grabada en una cinta master. El
resultado es un programa completo, que ya solo necesita efectos de

sonido, musica, efectos Opticos y titulos sobre-impresionados.

Fuente. Teatro y televisiéon. Dolores Garces brito 2008.
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Post-Produccién. La postproduccion empieza cuando se completa la
grabacion y continla hasta que el programa esta listo para que la
cadena lo emita. Las dos partes fundamentales de la posproduccion
son la ediciébn, o montaje, de la grabacion en video y la creacion de

una banda sonora completa.

La edicion puede comenzar durante la produccion. En las tomas con
una sola cadmara la filmacion de cada dia es revisada mas tarde por el
director, el productor y la cadena en el orden de grabacion, después
los editores cortan las distintas tomas y las montan en escenas. El
director ve el primer montaje completo y lo modifica a su gusto; en el

montaje final intervienen el productor y la cadena.

El montaje definitivo se entrega al departamento de sonido, que se
encarga de preparar las pistas de sonido, efectos de sonido y dialogos
y mezclarlas en una sola pista para tener la mezcla final (dubbing).
Durante este periodo los ingenieros de sonido seleccionan los puntos
en los que debe insertarse la musica, que los musicos componen y
graban. Los ingenieros también ajustan la grabacién del dialogo hasta
que tenga la calidad suficiente y regraban algunos dialogos mediante
un procedimiento llamado doblaje; también afiaden los efectos de

sonido.

La mezcla de sonido, que puede llevar varios dias en una pelicula o
s6lo unas horas en programas grabados con varias camaras, se hace

a partir de entre 5y 25 pistas.

El paso final de la posproduccion es la adicion de efectos Opticos,
fundidos o virados por ejemplo, titulos de crédito y efectos especiales,

como las animaciones, y la correccion del color.

El proceso de posproduccion puede durar hasta ocho semanas en el
caso de una pelicula o sélo tres dias si se trata de una comedia de
situacion. En la produccion de telenovelas, programas de debate y
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concursos, los efectos oOpticos, titulos y musica suelen incluirse durante

la produccién, lo que reduce mucho el tiempo de posproduccion.

Transmision. Terminada la etapa de posproduccion existe tal cantidad
de informacion que se hace necesario "detener" por un instante el flujo
de sefiales, para reordenarlas y prepararlas para la siguiente fase: la

modulacion y envio al aire.

El centro de control (también llamado control maestro) es una cabina

donde se encuentran un conjunto de monitores en los que se observa:

1.- La accion desarrollada en el estudio

2.- Las imagenes fijas (stills) y efectos especiales

3.- Los spots comerciales

4.- La identificacion de canal y estaciéon

5.- La imagen que en ese momento esta al aire.

El control absoluto de audio y video de toda la estacion se canaliza
desde una consola mezcladora (mezcladora de presentacion), la cual
puede ser automatica y disefiada para poner en marcha las
reproductoras de video (VTR), los proyectores de cine, tocacintas y
torna mesas. En la pared se instala un reloj alimentado por pulsos
provenientes del mixer. También, un sistema de intercomunicacion con
el que se puede llamar y escuchar en cualquier rincén de la estacion.
Al salir la sefial del control maestro, ésta se halla lista para modularse
y, finalmente, enviarla al aire. En esta etapa un generador de
radiofrecuencia produce una oscilacién continua y estable en un ancho
de banda especifico. Dicha sefial de radiofrecuencia "envuelve" el
audio y el video; después estas sefiales se amplifican y se conducen a

la antena de transmision. Asi, la sefial compuesta (portadora) se
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difunde directamente en un area especifica, calculando su cobertura

de acuerdo con su potencia de emision.

Cuando la sefal compuesta sale de la antena, comienza otro proceso
de emision que sigue diferentes caminos: La sefial se envia
directamente a los receptores de los hogares. Se lleva a una estacion
retransmisora, ubicada estratégicamente en algun punto periférico de
la zona metropolitana, y de ahi retransmitirse a otras repetidoras. Se
manda a un satélite en Orbita, el cual retransmitird selectivamente a
diferentes paises. La sefal sigue las anteriores trayectorias

simultdneamente.

Una vez recibida la sefial por los receptores, concluye este asombroso
proceso de telecomunicacion, pero comienza otro en el que intervienen
fendbmenos de percepcion, internalizacion de valores, pautas de
comportamiento, educacion, socializacion, politica, etcétera. Este es

solo el principio.

Influencia de la Television en la Familia.

Se ha responsabilizado en muchas ocasiones a la television de ser la
causante directa de la falta de comunicacion entre los miembros de la
familia. Sin embargo, como sefala Leoncio Barrios, no hay referencias
de investigaciones que demuestren que los miembros de la familia se
comunicaban mas entre si antes de 1950 que en la actualidad, ni que
la vida comunal era mas participativa sin la television. Lo que si es
cierto es que la televisidon aparece en momentos en que comienza a
sedimentarse un intenso proceso urbano, iniciado pocos afos antes, y
gue implic6 cambios drasticos en la forma de vida, tanto al nivel de la
familia como de la comunidad, y entre los cuales aparece la forma de

comunicarse.

La vida de la familia, en la mayoria de los paises, se ha visto afectada
en su estructura y dinamica por estos cambios producto de la
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urbanizacién. Los miembros de la familia urbana tienen menos tiempo
para compartir entre ellos, debido a la concurrencia de factores extra
familiares, como son: La diversidad de horarios de sus miembros, las
distancias desde el hogar a los sitios de trabajo y estudio, las
dificultades de transito, las multiples ofertas para satisfacer sus

necesidades de recreacion, entre muchos otros.

Si a esto se agrega la restriccion del espacio, las dificultades
econdmicas y, en general, la gran cantidad de demandas y tensiones a
las que tienen que enfrentarse los habitantes de las grandes urbes, se
encuentran razones mas poderosas y complejas que la presencia de la
television para explicar el por qué de la "pérdida" de la comunicacion

en la familia moderna.

¢, Qué vamos a ver? Algunos miembros de familia tienden a prender la
television mas que otros y pueden considerarse como los iniciadores, en
contraste con los no iniciadores. De esta manera, el miembro de la
familia identificado como el iniciador, suele ser también el lider en otras

areas.

Con relacién a lo que vamos a ver, pareciera una decision facil, pero
en realidad son complicadas formas de comunicacion interpersonal
gue comprenden relaciones del estatus interfamiliar, el contexto
temporal, el nimero de aparatos disponibles y normas acordadas. La
familia, como cualquier otro sistema, funciona de acuerdo a ciertas
normas que garantizan su funcionamiento y sirven para establecer
limites. La exposicion a la television se hace bajo ciertas pautas que
rigen su funcionamiento y al mismo tiempo permite que la familia

ejerza control sobre sus miembros.

Es posible trazar un continuo en relacion con las normas, que va
desde la familia "laissez-faire" a la familia "autoritaria”. El primer tipo se
caracteriza por normas muy flexibles o la ausencia de ellas,

permitiendo que cualquier miembro de la familia haga uso de la
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television indiscriminadamente. En el otro polo se ubican familias con

normas que deben ser respetadas estrictamente.

Familia y comunicacion. La comunicacion en la familia puede
enriquecerse 0 empobrecerse a través de la exposicion de la
television, dependiendo del estilo de vida de la familia y las
circunstancias. En algunos hogares la television permanece prendida
tanto tiempo como pasa la familia en actividad, pero la comunicacion

de la familia no parece verse alterada por este hecho.

Por el contrario, en algunas circunstancias lo que hace es
incrementarla, algunos programas de interés para el grupo propician la
invitaciébn a que otros miembros de la casa se acerquen y comenten
sobre lo sucedido en episodios o capitulos anteriores, o sobre lo que
esté ocurriendo en la pantalla en ese momento. Por lo general, las
mujeres y los nifios hacen del ver television una oportunidad para

comunicarse, mientras que los hombres son mas silenciosos.

La existencia de un solo televisor en el hogar, contribuye a que el ver
televisién sea una actividad compartida, lo cual promueve, ademas de
oportunidades de conversacioén, el contacto fisico entre los miembros
de la familia. Cuando una familia decide colocar un televisor en cada
una de las habitaciones de sus miembros, implicitamente esta
pautando el aislamiento entre ellos y cuando uno cierra la puerta o usa
audifonos esté indicando, sin hablar, que no quiere comunicarse con

los demas.

En ocasiones, el ver television produce un contacto fisico que no se
observa en otros momentos. Pero, asi como la televisibn puede
generar comunicacion de cualquier tipo entre los miembros de la
familia, puede interrumpirla. El ver television puede ser una excusa
para hablar sobre temas particulares, evitando comunicaciones mas

profundas o regulando las conversaciones en la familia.
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Efectos de La Television y la Vida Social. Produce un aumento en el
namero de horas de permanencia en el hogar. La television reune
fisicamente a la familia en mayor cantidad de tiempo que antes de
poseerla. Pero esta union es solo fisica, pues disminuyen las
actividades que la familia realizaba anteriormente en forma colectiva:
lectura de cuentos, conversaciones etc. Ha aumentado el numero de
visitas a los hogares que poseen receptor, y disminuido las visitas por
parte de los duefios de receptores. Los nifios muestran disminucién de

actividades sociales, pero estan desaparecen en la adolescencia.

Televisién y aprendizaje. Se ha demostrado que "la gente aprende
por la television" y ésta puede afectar diferentes areas del televidente:
Cognitiva, emocional o conductual. Los psicologos Bandura y Walters,
a finales de la década de los setenta, investigaron los efectos de la
exposicidbn a conductas violentas. Sus resultados expresan que los
nifios participantes en sus experimentos tienden a repetir la conducta
de los modelos, pocos minutos después de haberla observado. Este
hecho se ha convertido en una poderosa evidencia acerca de los
riesgos de la exposicion a determinados contenidos de la television,
particularmente aquellos que responden a conductas antisociales. Sin
embargo, desde la década de los ochenta, algunos investigadores se
han dedicado a explorar el potencial de la television cuando presenta
actos pro sociales, bajo el supuesto de que si es posible aprender "lo
malo”, también es posible aprender "lo bueno". Se ha estudiado la
influencia de conductas cooperativas televisadas en nifios de edad
escolar, encontrdndose que aquellos que observaron conductas
altruistas imitaron esas conductas, asimismo se nota, con respecto al
aprendizaje de conductas no agresivas, que al observar a los modelos
"pacificos", los nifios aprenden a autocontrolarse. De manera que los
problemas de la comunicacion familiar suelen ser causados por
multiples factores, tanto intra como extrafamiliares. En todo caso,
cuando la television se convierte en un recurso frecuente para evitar o
interrumpir la comunicacién en la familia, esto debe interpretarse como

un sintoma de desequilibrio en el sistema familiar como un todo y no
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como una conducta aislada. Pero la television también es una
oportunidad para el encuentro familiar, el ver television es un hébito

conveniente cuando se realiza en grupo.

Efectos de la Television sobre la Escolaridad. La television
constituye un elemento importante para mostrar nuevas perspectivas
de tipo social, cultural y cientifico a los nifios. En algunas
investigaciones se han encontrado influencias positivas en este
sentido. El problema esta en lo relativo a lo contenidos presentados
por la mayoria de las emisoras, donde el material de este tipo es

escaso y pobre.

La television es un medio que pone en contacto al nifio con problema
personales o sociales, les muestra paises, regiones, etc., que de otro
forma no conocerian. En este caso puede ser utilizada como medio de

aprendizaje con fines escolares.

Familia y Television. La educacion es un proceso fundamental en la
vida social por ser el que define la forma en que los individuos se
relacionan con los grupos en los que vive. Este es un proceso que
comienza en el momento en que se nace Yy finaliza al morir. Sin
embargo, cuando comunmente se habla de educacion, el concepto
suele limitarse a ciertos sitios, condiciones y relaciones especificas,
como aquellas que definen a la escuela, los sermones religiosos o las

relaciones padres-hijos.

La educacion ha sido considerada como funcion basica de la familia,
en ella se aprenden aspectos basicos para el desenvolvimiento en la
vida como son los habitos higiénicos, la expresién de sentimientos, los
valores en los que se fundamenta el ser social, el comportamiento
segun el sexo y la edad, los diferentes roles que haya que cumplir

socialmente y una amplia variedad de habilidades y conocimientos.
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La educacion dentro de la familia se produce a través de diferentes
areas, recursos y en multiples direcciones en cuanto a las areas se
encuentra la toma de decisiones, forma de comunicarse, organizacion
etc., cuando se tratan de recursos es el de los mensajes, tiene que ver
con la transmision de ordenes y consejos acerca de qué hacer o como
ser. Gran parte de esos procesos se dan por modelaje de conductas o
el aprendizaje por imitacion. Segun esta teoria en la medida que un
miembro de la familia actda sirve de modelo a los otros y su conducta
puede ser imitada, de acuerdo a las consecuencias que esa conducta
haya tenido. En cuanto a la direccionalidad del proceso de educacion
en familia se puede considerar como una interaccion interpersonal en
dos vias (0 una interaccion entre varias partes), mas bien que las

influencias de un individuo sobre el otro.

A todo este proceso de educacion es necesario agregar las influencias
educativas que los miembros de la familia reciben de otras
instituciones. Esto se refiere a la cantidad de influencias externas que
la familia incorpora y a la necesidad que esta institucion tiene de
implementar diversos mecanismos que le permitan cumplir un rol
significante al reforzar, criticar, consolidar y perfeccionar el
conocimiento adquirido (por sus miembros) a través de otras

instituciones.

Una de las influencias que la familia moderna recibe cotidianamente
proviene de la television. Esta institucion tiene la peculiaridad de ser
externa y estar dentro del hogar por lo cual se considera que es una
importante agenda educativa en el contexto familiar, pero asimismo, a
la television se le han atribuido otros poderes como el de consumir una
extraordinaria cantidad de tiempo de la vida familiar, su capacidad de
persuasion y de transmision de mensajes negativos. Evidentemente la
televisibn es causante de dafios que van desde el dafio de la vista
hasta la deformacion de la mente de los televidentes, debido al alto
contenido de sexo y violencia en sus mensajes. La television actua

como incitadora al consumismo irracional, la ruptura de la
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comunicacion en familia entre otras consecuencias negativas. El
impacto de la television en la audiencia sostiene que dicho medio ha
causado mas dafios que beneficios a la humanidad.

El aprendizaje con respecto al uso de la television se produce en el
contexto de la familia, se realiza a través de las normas que pudieran
operar sobre este uso o, a través del modelaje que algunos miembros
de la familia hagan de él. Al considerar el significado y control de la
television se deja ver que a través de las normas se dan pautas de
conducta a los miembros de la familia acerca de cuando, cdmo y para
qué usar la television, por ejemplo: apagar la television cuando se va a
hacer la tarea, no encender la television cuando hay visita, etc. La
mayoria de esas pautas se aprenden sin que los aprendices se den
cuenta de ello. En relacion a la television y familia se asegura que con
el aparato encendido se disminuye la cantidad y calidad de la
comunicacion familiar. Esto fomenta el aislamiento y la soledad y lo
gue es la familia, que es una comunidad de amor, se transforma en

una comunidad de egoismo.

El acto televisivo coarta la interaccion entre miembros de la familia,
cada cual se va a su cuarto con su televisor, el circulo familiar ya no es
el circulo familiar, sino semicirculo, porque todo el mundo esta
alrededor de la television. Hay que reconocer que este masivo medio
de comunicacion entretiene, informa, acompafia, enriquece
vocabulario aunque sélo relativamente. También es la nueva nifiera
gue resuelve la incapacidad de los nifios de estar quietos. La clave no
esta en el aparato, sino en la actitud que adoptamos ante ella, ademas
hay que limitar el tiempo frente al televisor, seleccionar programas,
interpretar contenidos, convertir programas en fuente de comunicacion

y dialogo.

La Televisién y sus Efectos. Haciendo un poco de historia a este
respecto, para el afio 1969, la preocupacion por los efectos de la

television fue tal, que el interés llegdé hasta el senado norteamericano
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donde se solicitd al Secretario de Sanidad, Educacion y Bienestar, que
iniciara una encuesta para determinar el impacto de la violencia de la
television sobre la conducta, formando un grupo de doce especialistas
cientificos para tal fin. Simultaneamente se designé a otro de
especialistas para coordinar el programa de investigacion. Los
resultados de esta investigacion dieron un informe final titulado "La
Television y el desarrollo del nifio: el impacto de la violencia en la
television”. Dentro de los resultados mas destacados encontramos
"que de 94 programas analizados de dibujos animados para nifios,
todos excepto dos en 1967, uno en 1968 y uno en 1969 contenian por
lo menos tres veces mas episodios de violencia que los programas
destinados para adultos "52 (UNESCO; 1983:24). Una hora tipica de
dibujos animados contenia seis veces mas episodios de violencia que

una hora de programas de adultos.

Para el afio 1961 se demostrd que los nifios, especialmente entre los
tres y cinco afios de edad, muestran gran cantidad de aprendizajes
sobre la base de la observacion directa de la conducta de un modelo
adulto, y también se enfatizan dos procesos en la explicacion del por
gué la violencia en peliculas y en television frecuentemente producen
un incremento en las respuestas agresivas de los miembros de la
audiencia. Estos procesos son aprendizaje por imitacion y efectos
inhibitorios y desinhibitorios. Es decir que a través de la observacion
de acciones de terceros el que observa puede adquirir nuevas
respuestas que previamente no tenia incluidas en su repertorio
conductual, o inhibir otras conductas. Después de la aplicacion de
diversos experimentos se llego a la conclusion de que la observacion
de violencia fortalece las tendencias agresivas de los nifios; que los
modelos televisados son importantes fuentes de conducta social y no
pueden continuar siendo ignoradas como una influencia en el

desarrollo de la personalidad.

La television tiene unos riesgos que es necesario conocer. Ello coloca

a los nifios en circunstancias potencialmente adversas; sobre todo

42



teniendo en cuenta que la television dispone de técnicas excelentes
para motivar y que las imagenes e ideas sembradas, regadas y
abonadas en el campo mental, produciran una inexorable cosecha que
debe ser convenientemente evaluada. Se concretan algunos de los
efectos negativos de la television sobre los nifios en edad preescolar.
Sobrecarga sensorial excesiva. El ritmo de la television es tan rapido
que al nifio le da tiempo mas que a similar unas pocas imagenes. El
sistema nervioso esta sobre excitado y sobre estimulado y asi la
mayoria de las imagenes pasan directamente al subconsciente sin ser

procesadas.

Exposicién prematura al mundo adulto. Uno de los graves peligros
de una television sin control de los padres, lo constituye la violacion de
la inocencia de la infancia. El nifio debe ir descubriendo el mundo
adulto paulatinamente a medida que su desarrollo psiquico se lo
permita. La exposicion indiscriminada de problemas de la vida adulta,
como la corrupcién, la violencia, el sadismo o la homosexualidad,
altera su mundo de los valores. ¢ COmo puede observarlos si no tiene
la capacidad critica suficiente para juzgarlos? Soluciones falsas a los
problemas humanos. Numerosos problemas se resuelven ante las
camaras a través de la belleza, el sexo y la seduccion, especialmente
para las mujeres. En otros la solucion mas rapida consiste en el uso de
la fuerza, e incluso la utilizacion de poderes magicos, como el
Superman o en los dibujos animados, donde los protagonistas se caen
desde pisos elevados y no les pasa nada. La television interfiere con la
alimentacion y el suefio del nifio. La prefieren antes que la practica de
un deporte y de los trabajos escolares. Limita las relaciones familiares,
reduce la comunicacion y los nifios pueden desarrollar valores que no
coinciden con los de la familia. Puede inducir al nifio a imitar conductas
y lenguajes deformados, no acorde a sus edades. Sin embargo, no
todos los efectos que la television ejerce sobre los nifios son malos.
Dependiendo del programa que el nifio vea, puede motivarlo a
investigar sobre determinado tema, puede estimular su imaginacion,

sus destrezas, su audicion y su memoria. Los posibles efectos de la
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television sobre la teleaudiencia, pueden ser analizados desde muchos
puntos de vista, uno de ellos es en que sociedad se producen, ya que
estan estrechamente vinculadas con las caracteristicas de la sociedad

en lo politico, econémico, social, religiosos.

Las causas de la violencia pueden estar originadas en condiciones
extrinsecas o intrinsecas al individuo; encontrando por ejemplo que la
television y su programacion pueden ser también su aporte. Como se
ha venido sefialando, los medios de comunicacion audiovisual no
constituyen por si las Unicas causas de los efectos sobre los
individuos, pareciera mas bien que la television actuara a través de
otros factores, ya que tiende a reforzar lo que existe alrededor del

hombre mas que a producirlo.

En una sociedad tan avanzada tecnol6gicamente como la nuestra, los
modelos de los nifios no son solamente los padres o familiares, en
caso de que estos cumplan con sus funciones, sino también todo lo

gue transmiten los medios de comunicacion social y el entorno.

Son muchas las investigaciones que han demostrado que los nifios, al
igual que los adultos, pueden adquirir actitudes, conductas afectivas y
estilos de comportamientos complejos a través de modelos filmados, la

mayor parte del aprendizaje de los nifios se produce por imitacion.

Desde la aparicion de la television, es mucho lo que se ha hablado y
escrito sobre la influencia de este medio en la educacion en todos los
géneros, de las ultimas generaciones, de su posibilidad de transmitir
informacion y cultura, y sobre todo de su importancia con respecto a la

formacion de actitudes y valores a la sociedad.

El autor Matilla, Agustin Garcia en su libro Una Television para la
Educacion. “La utopia posible” analiza este fenomeno. Es decir trata
de dar el visto bueno y de afirmar que los aportes que realiza la

televisiobn a la cultura y a la educacién son muy buenos. En varios
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ejemplos justifica el papel de este medio como instrumento Util para

ensefar.

La informacién, el entretenimiento y la educaciéon han sido las tres
bases teodricas en las que se ha sustentado el medio desde sus
origenes, aunque en numerosos paises la base de lo educativo se
haya visto quebrada en muchos momentos. Por ejemplo en nuestro
pais, es muy visible esta patologia, ya que no existe un canal en el que
la esencia educativa y cultural forme parte importante de su

programacion.

Se debe aceptar que hay un consenso sobre la baja calidad de la
mayor parte de los programas que aglutinan las audiencias mas
amplias en el horario de maximo consumo televisivo o "prime time".
Por ejemplo en Espafia alrededor de treinta millones de personas
llegan a estar delante del televisor en algiin momento de esa franja

horaria.

En base a la afirmacion anterior, se puede claramente interpretar esta
situacion en nuestro pais, donde programas como Vivos o todo tipo de
realitys, tienen gran aceptacion por parte de la audiencia, mientras que
otros programas donde se resaltaban o se resaltan valores educativos

y culturales, terminan por ser levantados por la falta de rating.

El autor Umberto Eco, en su obra "Apocalipticos e Integrados”, se
refirid a esa categorizacion sumamente grafica y operativa de las dos
posturas enfrentadas e irreconciliables ante la cultura de masas: la de
quienes desde siempre han manifestado un rechazo militante a esa
supuesta subcultura que, por ejemplo, destila la televisiéon y la de
aquellos otros que se han sentido deslumbrados ante las inmensas
potencialidades del medio y solo se han mostrado capaces de disfrutar

de las que consideran sus ventajas.
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Lo cierto es que, aunque sea o no de nuestro agrado, la television
constituye hoy a la vez el mas sofisticado dispositivo de moldeamiento
y deformacion de la cotidianeidad y los gustos de los sectores
populares, y una de las mediaciones histéricas mas expresivas de
matrices narrativas, gestuales y escenografitas del mundo cultural

popular.

El mosaico televisivo.

La televisidn ha sido y es acusada de dar una vision fragmentaria,

desestructurada y a veces caotica de la realidad.

Por lo tanto la propuesta de Matilla, en su obra, comienza por concebir
gue una television para la educacion debiera ayudar a recomponer el

mosaico de informaciones

Fragmentadas, desordenadas que la television presenta a sus
audiencias. Combatir la desmemoria, compensar la desinformacién y
dotar de herramientas para expresar la realidad, podrian ser algunos
de los objetivos de una television destinada a no solo a entretener,

informar y formar opiniones, sino también a educar en arte y cultura.

¢Por qué se necesita la television para educar? Simplemente porque
es un medio importante para la socializacion, porque su nivel de
implantacion en la sociedad actual hace que no tenga competidor
posible, porque esto la convierte potencialmente en un medio capaz de
compensar ciertas desigualdades sociales, porque es transmisor de
normas, valores y conceptos que compiten con las que suministran la
familia y el sistema educativo, porque a pesar de las criticas de
algunos expertos, es un medio que da facilidades para acceder a
determinados conocimientos, porque sirve de contraste permanente
con la escuela, porque las horas de inversion de capital humano e
intelectual que requiere le suponen un gran esfuerzo a la sociedad,

porgue ese esfuerzo es pagado de manera mas 0 menos directa por
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todas las ciudadanas y ciudadanos, porque existen experiencias
emblematicas que demuestran las inmensas posibilidades del medio,
porque la nueva television va a permitirnos llevar a la practica un
concepto de educacion integral que implica identificar a este medio con
otros servicios de valor afiadido, incluyendo el acceso a Internet, entre

otros.

Si hablamos de una television para la educacién en arte cultural,
debemos decir que una de las obligaciones de este medio como
servicio publico es devolver a la sociedad la memoria histérica que

muchas veces los informativos diarios no tienen ocasién de "cuidar".

Programacién de calidad.

Los lugares comunes o topicos que se manejan en el campo de la
televisibon hacen muy dificil cambiar una rutina que se ha vuelto
sumamente neuroética y que significa que todo canal que no llegue a
unos minimos de audiencia no tiene razén de ser y, dentro de la
programacion, lo que baje de la media de la cadena es un producto
susceptible de ser retirado de la parrilla de programacion. Sin
embargo, los directivos y programadores estan obligados a ser
comprensivos y tolerantes cuando un programa destinado a un niamero
mas minoritario de telespectadores da prestigio y no baja

excesivamente la audiencia.

Se debe considerar que, en un sistema democratico, los ciudadanos y
ciudadanas, constituyen la audiencia, dictan con su eleccién lo que
prefieren ver cotidianamente. Desde este punto de vista, los
programas de mas calidad serian los programas con mas éxito de
audiencia. En nuestro pais los principales ejemplos de este punto de
vista serian: Vivos, Realitys “bdilalo, cantalo”, telenovelas como “el

cartel, la pola”, entre otros.
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Sin embargo, tradicionalmente los programas preferidos por los criticos
de television no suelen coincidir con los programas mas vistos, sino
mas bien al contrario. Los programas de calidad se identifican con
programas restringidos a audiencias menos amplias, 0 mas

minoritarias.

Otra forma de identificar la calidad podria tener que ver con la
seleccion de contenidos: por ejemplo, la adaptacién de novelas o de
obras teatrales a la television, la produccion de programas sobre artes
como la pintura, la escultura, los programas sobre libros, los espacios

de debate, entre otros.

A veces el concepto de calidad se asocia solo con los espacios
obligatoriamente minoritarios y en este caso muchos programadores
se quejan de una perspectiva pobre que no se identifica con lo que se

le puede exigir al medio.

Cultura, television e infancia

Casi todos creemos, saber los que es la television, pero si hablamos
de una television para la educacion cultural, se debera analizar en
profundidad el término educacion y observar como se plantea el
aprendizaje en la sociedad.

Margarita Riviere se refiere al enorme poder que han alcanzado los
medios de comunicacién en nuestra época y alerta de su poder
educador. Para esta autora, los medios suministran una verdadera
educacion permanente que transmite valores como la importancia del
dinero, la competicién obligatoria, la prevencion obsesiva, la necesidad
de autodefensa frente al enemigo, etc. Son todos aquellos aspectos
gue se enfrenta con los valores que mas habitualmente promueven los

centros educativos primarios.

48


http://www.monografias.com/trabajos5/selpe/selpe.shtml
http://www.monografias.com/trabajos7/lano/lano.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/histarte/histarte.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/teap/teap.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/teap/teap.shtml
http://www.monografias.com/trabajos35/el-poder/el-poder.shtml
http://www.monografias.com/trabajos14/nuevmicro/nuevmicro.shtml

En otra postura, hace ya casi cincuenta afios, Antoine Vallet habia
destacado que las estadisticas afirman que el 80 por ciento de los
conocimientos adquiridos por los nifios provienen de los diferentes

medios de comunicacion social y particularmente de la television.

Pero... ¢qué es la educacion? La educacion implica favorecer el
desarrollo integral de la persona partiendo de sus propias
necesidades, apoyando su crecimiento fisico y psiquico, permitiendo el
ejercicio de todo un potencial de habilidades valiosas, sirviendo a una
socializacibn que haga consciente al individuo de su papel en el
mundo y de la necesidad de relacionarse con los demas desde la

solidaridad, el respeto y la tolerancia.

Educar es comunicar el afecto, es también ayudar a construir la
sensibilidad, fomentar la creatividad, formar en la autoestima y ensefar
a mirar el mundo desde la emocion y, al mismo tiempo, dar estimulos
para que la propia persona sepa canalizar esas emociones y Vvivir en

sociedad.

La television esta presente en la vida de todo nifio desde los primeros
estadios de su desarrollo. Por ello es importante y preciso promover
una televisién que no piense exclusivamente en las audiencias como

una masa genérica.

Hay que entender a los niflos desde la complejidad, es decir, como
sujetos activos de aprendizaje y como espectador actor de su propia
relacion con el medio televisivo. Por lo tanto este medio tiene el deber,
la obligacion, como servicio publico que es, de atender a las
necesidades de los diferentes publicos y audiencias. Espafia es un
ejemplo de como las diferentes cadenas, especialmente las
generalistas, han desatendido durante afios a unos publicos tan

especificos y diferenciados como son los nifios y jovenes.
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En este punto su puede hablar de la falta y en muchos casos de la
ausencia de programas infantiles, esto notablemente afecta a los nifios
en varias etapas de su desarrollo, ya que se encuentran frente a la
pantalla, muchas veces consumiendo programas con contenidos

prohibidos o incorrectos para ellos.

Los nifios y la television, segun las investigaciones de Schramm, Lyle,
Park (1960). Los efectos de la television en los nifios se empezaron a
estudiar cuando los habitos de los nifios cambiaron con la llegada de la
television. De las conclusiones que sacaron en su investigacion se
puede decir que el nifio es un usuario precoz y que ve mas horas de
television conforme aumenta su edad. El nifio usa la televisién segun
la edad, el sexo y su capacidad intelectual. Sus gustos son: Segun el
sexo, los nifios ven dibujos animados, peliculas de aventuras y del
oeste; y las niflas ven programas con temas amorosos y familiares y
les interesan mas los problemas de los adultos. Segun la clase social,
los nifios de clase obrera ven mas programas de entretenimiento y
relacionados con la fantasia. Segun el nivel intelectual, los que lo
tienen mas alto ven menos la televisién y son mas selectivos que los
de nivel bajo y también usan otros medios. La familia es también un
factor determinante para la seleccion de los gustos televisivos
infantiles. Los nifios encienden el televisor para divertirse, la fantasia
les produce placer porque se identifican con los personajes y héroes.
Los fines didacticos se incluyen en los programas de diferentes tipos y
estan encubiertos para evitar el rechazo del nifio. Para Schramm la
televisibn también tiene su lado positivo, porque a través de ella, los
nifos conocen personajes y acontecimientos del mundo a los que no

tendrian acceso de otro modo.

La comprensidon de los mensajes aumenta con la edad, van

aprendiendo a ver la television cuanto mas la ven.

Los niflos suelen realizar otras actividades mientras ven la televisién,

como comer o vestirse y o que mantiene su atencion es el uso de
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voces infantiles, los efectos de musica y sonido, el cambio de narrador
tema o0 escena, y los efectos especiales. Los nifios que mas
aprovechan los conocimientos de la television y los aplican a sus
juegos y su vida, son los de clase social baja, los que viven en el

campo, y las niflas mas que los nifios.

Patricia Greenfield no soélo analiza los efectos negativos de la

television en los nifios, también ve los efectos positivos que tiene.

La television puede servir para el aprendizaje y el desarrollo del nifio y
a veces puede cumplir ciertas funciones mejor que los textos escritos.
Hay que ensefar a los nifios a diferenciar entre realidad y fantasia,
porque ellos no saben, piensan que todo es verdad por lo que les

influye tanto.

Los nifios tienen que aprender a ver la television y a descifrar los
mensajes con el tiempo y la experiencia, y esto supone un desafio

mental.

Hay programas como Plaza Sésamo que en lo personal recuerdo
mucho en mi nifiez y es muy beneficioso. Por una parte, atrae la
atencién porque hay mufecos y dibujos animados, y por otra parte,
utiliza un método que hace que los nifios aprendan mucho mejor, que
es relacionar el concepto que se quiere ensefar con algo que el nifio

ya conoce.

Por supuesto, la television también tiene efectos nocivos. Puede
provocar una actitud pasiva, pues al ser una actividad meramente

receptiva no supone ningun esfuerzo y anula la iniciativa del nifio.
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Una nueva television para la educacion.

En los ultimos afios, desde aproximadamente desde el 2007 se han
comenzado a generar con mas fuerza, nuevos formatos de programas
y canales, con propuestas originales para su aprovechamiento

didactico.

Hablar de televisién educativa siempre ha producido temores en los
programadores de las diferentes cadenas debido a que este tipo de
espacios se han querido ver como minoritarios y aburridos, respecto a

los objetivos generales de la programacion convencional de television.

La novedad estriba en que esa caja, hasta ahora para muchos "tonta",
puede pasar a tener muchos usos, entre ellos, el acceso a Internet o a
variados servicios interactivos, y esta circunstancia nos pone en la
postura de recoger las mejores ideas y aportaciones del pasado para

construir ese nuevo concepto de televisién pata la educacion.

Hay autores que directamente niegan la posibilidad de que la television
educativa haya existido alguna vez y plantean que de todas las
funciones sofiadas por los iniciadores de este medio, la funcién
educativa es la Unica que ha fracasado totalmente. Lorenzo Vilches
explica estos argumentos: para €él "en este medio siglo de existencia la
televisidbn nunca llego a ser un medio para la educacion. La television
educativa fracaso en su intento, salvo en hacer hablar a docentes y
estudiantes sobre la television, si entendemos educacion como un
entorno en el cual se imparte informacion, se adquieren conocimientos
y se desarrollan actividades pedagdgicas. En cambio, la historia de la
televisibn educativa ha sido, la televisibn por un lado, por otro la
educacion” Se puede afirmar que si se quiere, se puede llegar a lograr
una television educativa con grandes valores y programas que ayuden
y complementen a la cultura de la sociedad y no que sea
contraproducente para la misma. La television y la educacion

claramente pueden ir de la mano.
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La television que instruye o destruye.

Todos aquellos programas que transmiten normas, valores o
conceptos en positivo o en negativo, los que sin tener necesariamente
una intencionalidad educativa pueden ser aprovechados o explotados
didacticamente, constituyen el primer grupo de programas televisivos

susceptibles de un uso didactico.

Aspirar a que la television llegue a ser un medio util para la educacion
y el desarrollo cultural de los pueblos sigue siendo una utopia

realizable.

Programas como Escuela de famosos se han apoderado de las
audiencias en este ultimo periodo, pero ¢cuéles son las principales
diferencias con un programa cultural, documental o educativo. Por una
parte, el objetivo y la intencionalidad educativa, por otra, el rigor en el
tratamiento y la voluntad de ensefar y, en tercer lugar, el formato del
programa. Todo ello se supone en beneficio de los nombrados en
altimo lugar. Este ejemplo nos lleva a pensar en lo importante que es
invertir en formatos Utiles para la educacion y desarrollar laboratorios
de investigacion que cuenten, al menos, con una parte de los recursos
gue, por ejemplo, ponen en marcha algunos productores que trabajan
en la industria del entretenimiento. La primera version de gran
hermano en Espafia preciso de una inversion de algo mas de diez

millones de euros.

La resistencia por parte de la Audiencia a la Television de calidad,

programas culturales.

En la actualidad los medios masivos de comunicacion ocupan un lugar
primordial en las sociedades. Como dice Wiebe "Los medios masivos
de comunicacion generan publicos enormes”. También afirma que "Los

miembros de la comunidad intelectual consideran a los medios como
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ligeros, superficiales, triviales, y en algunos casos como vulgares y

hasta dafinos".

"Los medios masivos de comunicacion parecen abrir el camino del
refinamiento intelectual, cultural y espiritual para millones, pero estos
millones eluden el esclarecimiento ofrecido, prefiriendo lo ligero, lo

superficial, lo trivial".

Segun Wiebe "es caracteristico de los medios masivos de
comunicacion populares el hecho de que maximizan la gratificacion
inmediata de las necesidades, minimizan el esfuerzo intelectual y
excusan al individuo en tanto publico de reconocer a otro sustancial".
En otras palabras, pretenden que no tengamos un desarrollo
intelectual, y que predomine todo tipo de violencia, y asi, controlarnos
mejor. Si hablamos de los aspectos que se involucran en la

socializacion humana, tenemos:

* Mensajes directivos: Provienen de figuras de autoridad. Requieren un

esfuerzo sustancial y consciente por parte del que aprende.

* Mensajes proyectivos: Requieren relativamente poco esfuerzo

intelectual consciente.

* Mensajes restaurativos: El individuo se alivia del esfuerzo de
adaptarse de la fatiga de conformarse. Es decir que el individuo actia
como un auténtico rebelde: protesta, se queja, se burla, provoca,
desafia, dice palabras prohibidas. Estos mensajes estan todos
transgiversados, o mejor dicho, carecen de significado literal dentro de

los medios masivos de comunicacion.

Vinculo entre la escuela y los medios de comunicacién

El vinculo entre los centros educativos y los medios masivos de
comunicacion siempre ha estado rodeado de conflictos, prejuicios y

malentendidos.
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Desde el mundo de los educadores, las tecnologias de la informacion y
la comunicacién han sido consideradas como la panacea que podia
resolver todos los problemas, o satanizadas como un enemigo que
enfrenta la tarea de los maestros y de la escuela, difundiendo valores y

habitos de conducta contrarios a la cultura escolar.

Ambos enfoques, a pesar de su aparente enfrentamiento, comparten
un punto de vista comun: ponen todo el poder de las tecnologias y no

en los factores sociales y politicos que determinan su utilizacion.

Para Rafael Roda Fernandez los medios realizan operaciones como:
mostrar las politicas de los gobiernos, muestra las caracteristicas de
las personas de clase social o raza que nos son distantes o0 ajenos y
datos sobre aspectos de la realidad a los que no se puede acceder
facilmente. Con esto se crea un corpus de conocimientos compartidos

por la audiencia. .

La television tiene una serie de caracteristicas que la otorgan un alto

grado de influencia, entre las que cabe resefiar las siguientes.

La television tiene una gran fuerza expresiva, porque se basa en la
imagen y esto es muy eficaz para interiorizar los mensajes ya que se
meten directamente en el subconsciente. Son imagenes con color,
musica, presentan la realidad con movimiento, "viva". En los afios
setenta surgié la televisibn en color y aumentaron las ventas de
aparatos televisivos, y este incremento de la demanda favorecio la
produccion en cadena, acercando los aparatos a esos sectores de la
sociedad para los que antes hubiera sido imposible el acceso a los

mismos.

La television es un gran espectaculo que a su vez integra otros
espectaculos como el teatro, el deporte, la musica, el cine con lo cual

tiende a refrenar la independencia de estos ultimos.
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Jesus Gonzalez Requena explica que la television ocupa un lugar
privilegiado en la casa y cdmo esto supone la abolicion de la intimidad.
La presencia de la television en los lugares clave de la vivienda (cuarto
de estar, cocina, dormitorio) cambia la disposicion de los muebles para
adaptarse a su presencia. Esto también influye en la forma de
comunicase entre la familia, la comunicacion se estructura en torno a
un centro exterior al ambito familiar (la television), con lo que ese lugar
deja de ser un espacio de intimidad. La television se va acoplando a la
vida familiar, llegando a ser un elemento cotidiano y necesario, y asi
cuando, por ejemplo, en una comida la television est4 estropeada hay
cierta incomodidad entre los comensales, que no tienen mas remedio

gue mirar al plato de comida para evitar las miradas de los demas.

Parado¢jicamente, a la vez que esto ocurre, gran parte de los
programas de la television se dedican a representar relaciones de
intimidad, los programa se llenan de expresiones y personajes
cercanos, familiares, como el presentador que comienza un programa
diciendo "jHola familia!". Los rostros de la televisibn son un aliciente,
tienen toda nuestra confianza, son como un miembro mas de la familia;

necesitamos verlos diariamente para que el dia sea completo.

La television es el medio de comunicacibn mas usado en Espafia,
aunque los demas siguen teniendo su publico. Donde esta el menor
porcentaje de gente que no ve la televisién ni lee la prensa es en los
pueblos de menos de 5.000 habitantes, aunque, sin embargo, si oyen

la radio.

La television es un vehiculo de control.

Es el simbolo de la cultura de masas, esta cultura se convierte en
incultura cada vez mayor para aumentar su aceptacion entre el
publico, que no tiene otras opciones mejores, y se hace docil, deja de
pensar. Siguiendo con Jesus Gonzélez Requena, la television vacia de

ideologia, la television y su publico no se caracterizan por una
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ideologia o sistema de creencias, soOlo por posicion escoépica (la
television es el objeto al que el publico atiende). En vez de apoyar una
ideologia tiende a vaciar los sistemas de valores, todo se reduce a
espectaculo. Entonces, el ciudadano (convertido en espectador que ve
televisibon y campafas electorales televisadas, precisamente dos
formas de feed-back o retroalimentacion porque se compran bienes
materiales y se vota), ya no es definido por una ética o ideologia, sino
econdmicamente, en cuanto a consumidor/espectador, es decir por el

mercado, por la l6gica del capital.

Los nuevos retos de la television digital

Uno de los retos en los que debemos pensar al hablar de televisién
digital, es en la necesidad de experimentacion. Si nos fijamos en la
televisidbn convencional que hasta ahora ha existido, debemos admitir
gue su capacidad de innovacion ha sido mas bien escasa. Se podria
compartir también que los géneros, tipos y formatos de programas
repiten los mismos esquemas, incluso las formas de hibridacion que

muchos presentan son igualmente repetitivas y faltas de imaginacion.

Las factorias creativas que funcionan en los diferentes paises tratan de
ir a lo seguro aprovechando el éxito obtenido por tipos y formatos de
programas que ya han funcionado bien desde el punto de vista de la

audiencia, en otros paises.

Por eso, uno de los retos de la television digital es arriesgar en la
experimentacion de nuevos contenidos producidos con recursos

accesibles y bajos presupuestos.

Se comprueba la tendencia de que la televisibn va a tener una
trayectoria cada vez mas convergente con Internet. Entre las imagenes
de ese “futuro feliz", se da por hecho un nuevo concepto consistente
en la nueva provision de contenidos, tanto los especificos para la Red

como aquellos otros de caracter convencional. Segun esta vision

57


http://www.monografias.com/trabajos11/teosis/teosis.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/teosis/teosis.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/teorsist/teorsist.shtml#retrp
http://www.monografias.com/trabajos16/configuraciones-productivas/configuraciones-productivas.shtml
http://www.monografias.com/trabajos14/propiedadmateriales/propiedadmateriales.shtml
http://www.monografias.com/trabajos6/etic/etic.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/comco/comco.shtml#aspe
http://www.monografias.com/trabajos13/mercado/mercado.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/logica-metodologia/logica-metodologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/capintel/capintel.shtml
http://www.monografias.com/trabajos34/innovacion-y-competitividad/innovacion-y-competitividad.shtml
http://www.monografias.com/trabajos5/segu/segu.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/llave-exito/llave-exito.shtml
http://www.monografias.com/trabajos3/presupuestos/presupuestos.shtml
http://www.monografias.com/Computacion/Redes/
http://www.monografias.com/trabajos34/el-caracter/el-caracter.shtml

prospectiva, los contenidos se almacenaran en archivos para poder ser

visionados en el momento que el usuario considere mas oportuno.

A pesar de todas sus ventajas, en la actualidad siguen oyéndose
voces que se plantean el interrogante de si la television digital va a dar
el salto definitivo y se va a imponer en la sociedad y en el propio
mercado. Una de las principales incégnitas consiste en saber si se van
a poder superar los actuales condicionantes econémicos existentes
para que una parte significativa de la poblacién pueda acceder a esta
television. Esa limitacion de caracter socioecondmico ya la han
planteado de forma recurrente parte de los propios expertos que han
tratado de hacer valoraciones prospectivas con respecto al futuro de la

banda ancha.

Para el mercado, la interactividad puede ser interesante para crear
marca o producir valores intangibles, pero el criterio vigente es que
esta solo es verdaderamente rentable cuando genera transacciones
comerciales. Dentro de un concepto amplio de televisibn como servicio
publico y, mas especificamente, de television para la educaciéon, nos
interesara investigar en las muy variadas potencialidades que nos
permitan pensar nuevamente los conceptos de interactividad,
convergencia y personalizacion, dejando a un lado si el acceso a esa
nueva television se realizara a través del ordenador personal, del
televisor o de un nuevo sistema hibrido. La idea principal seguira
siendo como pensar esa television para la educacion desde un
replanteamiento global del servicio publico. Algunas experiencias
punteras realizadas en Estados Unidos, Reino Unido o Italia, pueden
inspirarnos acerca de las inmensas posibilidades que se le abren a la

educacion en el terreno de la television digital.
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La utopia posible. Una television realizable.

La primera falacia que es preciso desmontar es que la television es un
medio util exclusivamente para el entretenimiento y para la
informacion. Se ha podido comprobar cémo la oferta de contenidos
tiles para la educacion que proponen los canales publicos y privados

de todo el mundo a comienzos del siglo XXI resulta infima.

La television se puede aprovechar como un medio integralmente til
para la educacién, pudiéndose analizar la programacion, incluso la
mas denostada, para realizar un diagnostico de los valores y
contravalores que forman parte de nuestra sociedad. Algunos jovenes
profesionales han llegado a crear lemas como "no la tires, Gsala”, que
invitan a un cambio de actitud con respecto al medio que pasa de la
denuncia de la basura a la propuesta del reciclaje del medio. Con todo
ello, las acciones que se proponen no deben atentar al derecho de
quienes reclaman para la television una funcién de simple

entretenimiento.

Aungue en general las programaciones de television utiles para la
educacion sean minoritarias, el conjunto de la produccion analizada
nos permite afirmar que las excelentes ideas, los interesantes tipos,
géneros y formatos de programas producidos a lo largo de su historia
exigen a todos los Gobiernos del mundo un proporcional del medio que
responda a las inmensas potencialidades educativas y culturales de la

television.

Es preciso influir en el cambio de actitud de quienes tienen el poder de
legislar sobre television, programar y producir la television y
aprovechar educativamente los contenidos televisivos. Ese cambio de
mentalidad deberia primar para el bien de nuestros jovenes y toda la

sociedad.
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El teatro en la television.

En América Latina el panorama teatral no es muy favorable, y en
Europa el tema no mejora sustancialmente. Esta claro que las artes
escenicas, sobre todo el teatro, han tenido una gran influencia en el

desarrollo de la television.

Desde el comienzo, el medio televisivo buscOé un lenguaje propio
acudiendo al cine como forma de expresion y al teatro como modo de
puesta en escena. Y sin embargo la presencia de la actividad escénica
en la parrilla de programacién es minima y, en algunas latitudes,

inexistente.

Y es una verdadera lastima, si consideramos el tremendo impulso que
han tomado las artes escénicas en el ultimo decenio en todo el mundo.
Como nunca antes se programan festivales de teatro en todas sus
formas y espacios, en todos los continentes, y en varias épocas del
afio. Muy distinto a las voces que profetizaban su muerte, la actividad

de las artes escénicas se multiplica exponencialmente.

Al revisar la historia de las televisiones nacionales del mundo, es
palpable que, salvo escasas excepciones, el Estado gobernante
asumio el control de la produccion, de la realizacion y de la difusion de
los contenidos, sobre todo en una primera etapa. Este control que
lentamente se politizaba y decidia lo que existia en imagen y lo que no,
lo que podia decirse y lo que no, extendio sus tentaculos hasta los
campos de la cultura. Para el poder dominante, el término "cultura"
encierra una masa de cosas que dice o crea una mitologia mentirosa y
favorable al gobierno de turno, es una forma de propaganda y como
tal, completamente manipulada. Bajo estos parametros, una gran
parcela de la produccion artistica de los paises modernos quedo por

fuera de sus ya minimos espacios televisivos.

TEATRO Y TELEVISION, Virginia Guarinos, Centro Andaluz de Teatro. Coleccion teatral. Ediciones
ALFAR,
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Luego de la apertura del espectro electromagnético y de la aparicion
del concepto de “parrilla de programacion”, la cultura obtuvo un lugar
en los departamentos de produccién de los canales y dentro del
imaginario de los televidentes. Por desgracia el rating y la simpleza
con la que se tratan cada vez mas los programas de television, obligo
a relacionar el término “cultural” con otros como “de baja calidad”, “de
produccién barata”, “lento” y “aburrido”, lo que condend a los espacios
culturales al confinamiento del fondo de la parrilla, a ser rellenos en
horarios inverosimiles, y a ser productos aborrecibles por la mayoria

de casas productoras.

Para muchos realizadores ocuparse del teatro, de la danza, de las
exposiciones, es una especie de castigo, de ostracismo insoportable.

Asi les quedan sus programas.

Que en cada pais se hizo de manera diferente, en Europa puede
coincidir con los afos 70’s, mientras que en América del Sur sélo se

vino a tratar el tema a mediados de los 80’s.

Esto le sucede incluso a los programas sobre cine, con sus estrellas
de Hollywood encima, que soOlo se pueden trabajar con cierta
profundidad y analisis en espacios mas alla de las dos de la mafiana

de un inocuo dia de semana.

En la actualidad las televisiones de alta audiencia el teatro y las artes
escéenicas son grandes desconocidos. Sin embargo subsiste un
espiritu altruista y de responsabilidad social, que ha permitido la
creacion de canales especializados donde se asume la cultura como
un evento vital para el ser humano, y un producto audiovisual
comercialmente interesante. Quiza los ejemplos mas sugestivos
provengan de los esfuerzos de la BBC Inglesa por llevar a la pantalla
con imaginacion e ingenio la realidad de las artes. Y como ella ya

existen alrededor de 15 canales, estatales y privados, en todo el
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mundo, que se dedican a difundir la cultura en un marco de igualdad

social y libertad.

En Latinoamérica solamente existen por lo menos dos ejemplos
sefalables. Ademas del canal A, Arte y Espectaculos de Argentina y el
Canal 22 de México que conserva todavia la calidad y profundidad de
sus primeros dias, y que mantiene una relacion bastante estrecha con
la actividad escénica originaria de Meéxico, pero también con los

espectaculos que los visitan con frecuencia.

Fuera de ellos, los canales de television universitaria que surgen con
denodada fuerza en varios paises como Colombia, México, Venezuela,
Perl y Brasil, afortunadamente alejados de la absurda dictadura del
rating y del @nimo desmedido de lucro, han comenzado a preocuparse
por las artes en general, con programas que evidencian una
renovacion, una energia nueva, una preocupacion por las expresiones
propias y por la diversidad. Son espacios televisivos que es un dato
sumamente incierto. S6lo esta cantidad se puede rastrear por internet
y por otros medios. A lo mejor existan otros canales, y sin embargo la
realidad capitalista del medio no permite suponer la existencia de

muchos mas.

Vale la pena citar un ejemplo. Canal U, el canal universitario de
Colombia, situado en Medellin, reane los esfuerzos televisivos de
nueve universidades de todo el pais que tienen una capacidad de
produccion mas que valiosa. Desde sus primeros dias, el canal tuvo
muy claro que su labor debia llenar el vacio que existia en la televisiéon
colombiana en la difusibn del arte, las ciencias, los adelantos
tecnologicos y el rescate de la reflexion politica, social, econdmica y

filosofica, valores que sostienen y hacen evolucionar a una sociedad.

En el campo del arte ha venido produciendo series documentales, no
sblo sobre lo mas sobresaliente y vistoso de su produccién, sino

también sobre el trabajo de los artistas andénimos que pululan en
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pueblos y ciudades colombianas, y que de algin modo revitalizan la
estética nacional, logrando un archivo audiovisual de gran valia en

cuanto a la proteccion del patrimonio cultural.

Sus producciones se caracterizan por ser agiles, enérgicas,
propositivas y novedosas, utilizando formas narrativas atractivas y
dinamicas, caracteristicas que atraen al publico joven hacia temas que
en décadas pasadas les resultaba completamente ajenos vy
desconocidos. Quiza sea esa la razén por la que estas producciones
ya se han podido observar en canales de México, en el Canal Sur de
Suramérica, y en la Red Iberoamericana de Television Educativa
(ATEI) con relativo éxito.

En medio de ese panorama, pocos son los programas que se dedican
exclusivamente a las artes escénicas como objetivo central de
comunicacion. Existen ejemplos interesantes en Europa con
producciones de la BBC de Londres sobre sus clésicos ingleses, sobre
todo Shakespeare que se produjo en varias series, en Espafia con

Estudio, espacio producido durante décadas

En Suramérica ha habido varios intentos de programas estables sobre
teatro y artes escénicas en cadenas culturales, casualmente casi todos
llamados Teleteatro, como nombre oficial o como denominacion
genérica en las oficinas de produccién, lo que denota ya su concepcion

anacronica.

Mirada desatinada. Como lo explica Jaime Barroso Garcia, la
presencia del teatro en television se ha visto histéricamente a través

de dos prismas.

“De acuerdo con las caracteristicas del tratamiento del hecho teatral
respecto al medio televisivo, se observa una doble actitud o

planteamiento estético alternativo, que se corresponde con:
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1. Una actitud de fidelidad al hecho teatral recurriendo a la television

como medio de difusion de discursos de naturaleza diversa.

2. Un enfoque, mas préximo al lenguaje cinematografico, que se
plantea la traslacion de la sustancia de la expresion del teatro a la
television —lo audiovisual- y que, respetando el texto literario no acepta

renunciar a las peculiaridades de la expresion audiovisual”

SoOlo dos estrategias que se reparten de tanto en tanto en las
televisiones, a pesar de las similitudes que presentan las dos
expresiones. Cualquiera que sea el método, uno de los problemas mas
grandes que arrastra este tipo de espacios es la equivocada estrategia
de preproduccion que se le aplica. Generalmente se asume la
realizacion de un espacio sobre artes escénicas como un evento ajeno

al realizador y cerrado en su comprension.

Se da por sentado que es un espectaculo intocable, que tiene un
discurso garantizado y lejanamente distinto al televisivo, que comporta
unos codigos y unas normas desconocidas, pero sobre todo, que es un
evento social comparable a una exposicion fotografica o a una muestra
folclérica. Se ha cuadriculado la manera de ver la grabacion de una
obra de teatro, se ha convertido en un lugar comdn sumamente

predecible y tedioso.

La estructura visitada del teatro en television regularmente pasa por la
grabacion en plano general de algunos apartes de las escenas,
primeros planos de los actores en momentos que el camarografo
decide que tienen alguna importancia, la entrevista superficial y
previsible con el director y con la estrella televisiva que hace parte del

elenco, y pocos detalles mas.

Se obvia (no se sabe muy bien si por desconocimiento o por falta de
herramientas de juicio) el trabajo de disefio de escenografia, de
vestuario, de sonido, de luz, los dias de ensayo que es donde se

64



configura el montaje final, el trabajo de mesa, la construccion de los
personajes, pero sobre todo, se olvida que una puesta en escena es
un proceso vivo con un principio y un final, un acto de creacion que
implica una suma de esfuerzos diversos. Total, lo poco que
terminamos viendo en television es una breve mirada a unos escasos

resultados del proceso.

Es muy extrafio que se evallen las posibilidades televisuales del
teatro, de esa puesta en particular, que se asuma que un montaje
teatral es un mundo que se puede conocer, aprender, jugar con €l, con

atractivos potencialmente interesantes para un programa de television.

La preproduccion que despliega el canal o la casa productora
regularmente es infima, reducida a un redactor y un camarografo, y un
brevisimo consejo de redaccion, entre otras cosas porgue los equipos
gue asumen este tipo de realizaciones provienen generalmente del
mundo del periodismo y de la comunicacién, profesionales que tienen
una manera muy peculiar de enfrentar sus objetos de estudio,

alejados, por desgracia, de la expresion artistica en muchos casos.

El ojo documental.

Si nos distanciamos del punto de vista periodistico del hecho teatral,
tradicionalmente usado en televisidon, y pensamos, por ejemplo, en las
posibilidades que ofrece la realizacibn documental, puede resultar

interesante suponer los resultados.

El documental, ha indagado en las posibilidades de un lenguaje
cinematografico alejado de la inmediatez que exige la realidad (bajo
cierta Optica): para eso esta el noticiero de television. En la actualidad,
y en su rostro mas interesante, el documental ha recuperado ese
primer anhelo que aspiraba a convertirlo en una tribuna de reflexion

sobre los efectos de los hechos humanos.
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El documentalista holandés Joris Ivens explicaba mejor la diferencia,

ya en la década de los 50’s:

“El reportaje periodistico explica el como, el donde y el por qué. El
documental establece las relaciones y sus consecuencias.” Y gracias a
este principio, el documental ha producido piezas tan notables como
NOCHE Y

NIEBLA de Alain Resnais o LA BATALLA DE CHILE de Patricio
Guzman, por nombrar dos, totalmente alejados de la reconstruccion

periodistica y muchisimo mas cerca del cine.

Pues bien, si asumimos la realizacion de un programa de television
sobre teatro desde el punto de vista documental, nos ocupariamos de
las relaciones y efectos del montaje teatral dentro de ciertos contextos,
y nos alejariamos de la explicacion tradicional y anodina del donde, el
coémo y el por qué. Para eso esta la nota de prensa de la seccion
cultural. De lo que se trata es de hacer television. Por supuesto no se
esta sugiriendo olvidar el proceso de disefio y construccion del montaje
teatral, ni los elementos que alli intervienen. Muy por el contrario la
propuesta audiovisual los tendria presentes en todo momento, no para
reiterar una y otra vez su presencia y sSu importancia, sino para
trascenderlos buscando la razon ultima de las cosas, observando
cdmo es que la union de esos elementos plasticos se funde para lograr
uno u otro sentido teatral. Ademas esta vision presenta otra ventaja:
posibilita la presencia subjetiva del realizador al obligarlo a indagar en
la imagen. El realizador ahora se veria como un documentalista, un
creador que usa los elementos de la realidad para re-presentarla, para
interpretarla y darle una forma personal, completamente subjetiva,
completamente nueva (porque es la suya), basada en la propuesta de
un discurso cinematogréafico, es decir, un montaje de imagenes y

sonidos con una carga estética y sensible.

FUENTES Y DOCUMENTOS DEL CINE, Joaquin Romaguera i Rami6, Homero Alsina,
Barcelona, Coleccion 66
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Una de las cosas mas interesantes que ofrece la posibilidad
documental, es la reflexion en tiempo presente del realizador. No se
trata de un operario mecénico que repite las informaciones obtenidas
en una nota de prensa, sino que es un intérprete de una realidad a la
gue se aproxima de cierta manera, con cierto espiritu, con 0jos
desnudos, inocentes, con la candidez que da la curiosidad. Es un
creador porgue toma los elementos de la realidad y compone un objeto
nuevo, significante, sensible y comunicante. Es un artista porque hace

uso de un lenguaje para provocar una realidad propia.

Pero esa reflexion, o esa posibilidad de reflexion, necesitan la
comprension anterior de una serie de informaciones. Es necesario
obtener los elementos adecuados para re-interpretarlos, para re-

presentarlos.

El realizador—creador comenzaria por la recoleccién de datos mediante
la observacion y la experimentacion directa del fenbmeno, en este
caso la puesta en escena teatral, tal como lo haria si se tratara de los
desaparecidos de la dictadura militar argentina, o de la inmigracion
magrebi a Espafia. Se expondria al montaje teatral, indagaria por el
contexto en que se produjo la puesta, sus razones, sus motivaciones,
sus influencias, los cambios sufridos durante el proceso, hablaria con
el director, con el dramaturgo (si es posible), con el disefiador de luces,

de la escenografia, del vestuario y con los actores.

Recogeria sus impresiones y las mezclaria con las informaciones
disponibles, para comenzar el proceso de creaciéon audiovisual
propiamente dicho: guién, propuesta de fotografia, de montaje de

imagenes, entre otros.

Finalmente probaria esos disefios audiovisuales con la realidad
misma, y haria los ajustes necesarios para completar la realizacion del

programa de television durante el rodaje y la edicion del mismo.
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MARCO CONCEPTUAL

Television. Conocido hoy en dia como uno de los medios de
comunicacién mas populares y de mayor audiencia a nivel mundial, la
TV o television es un sistema comunicativo que se basa en el envio y
recepcion de imagenes y sonido a traveés de diferentes soportes como
la radio, el cable o el satélite, entre otros. Para que se realice
adecuadamente, se debe contar con un aparato también conocido
como TV que es el encargado de decodificar la sefial para

transformarla en un mensaje accesible al publico.

Canal de television. Se habla de canales para hacer referencia
especialmente a las estaciones de television a través de las cuales las
empresas de difusion y comunicacién pueden enviar sus productos.
Estos productos son recibidos de manera privada a través de los
televisores y disfrutados en diverso tipo de espacios, situaciones y
momentos. Las estaciones de television reciben el nombre de canales
porque son frecuencias por las cuales viaja la informacion (de manera

radial, satelital o radial) en el espacio.

Programa de television. Es un conjunto de emisiones periddicas,
agrupadas bajo un titulo o cabecera comudn, en las que, a modo de
bloque, se incluye la mayor parte de los contenidos audiovisuales que
se ofrecen por television. En el dmbito profesional televisivo, no son
considerados programas los bloques de contenidos dedicados a las

autopromociones, a la continuidad y a la publicidad convencional.

Segun este uso, se denomina programa a cada blogue de contenidos
gue se ofrece por television, independientemente de que se trate de
una produccion unitaria o periodica. Una pelicula de cine difundida por
television seria un programa, del mismo modo que un episodio o
capitulo de una serie. El programa se entenderia asi como la unidad

utilizada en la programacion televisiva.
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Colegio. Se utliza el término colegio para definir a todo
establecimiento o institucion en el cual se imparte algun tipo de
ensefianza, pudiendo darse esta de modo publico o privado. Un
colegio es por lo general el lugar donde reciben los conocimientos los
individuos considerados nifios y adolescentes para la sociedad,
aunque también hay colegios especializados en diferentes temas que
pueden ser aprendidos a Ilo largo de toda la Vvida.

Educar. Educar refiere a la actividad a través de la cual se podra

desarrollar las facultades intelectuales y morales de un individuo.

Razonamiento El razonamiento es el conjunto de actividades
mentales que consiste en la conexion de ideas de acuerdo a ciertas
reglas y que daran apoyo o justificardn una idea. En otras palabras
mas simples, el razonamiento es la facultad humana que permite

resolver problemas.

Léxico. A través del término Iéxico podemos referir diversas
cuestiones, por un lado, por Iéxico se refiere a todo aquello propio de
los lexemas o relativo al vocabulario de una regién, lengua o
comunidad. También puede referir a una lista de palabras, las palabras
de un idioma o bien a un lenguaje de programacion.
Por otra parte, al diccionario o al libro en el cual se registran, recogen y
definen palabras, también se lo suele llamar con la palabra Iéxico.
Asimismo, a los giros que emplea un autor en su obra, los modismos
con los cuales se expresa una persona y que son bastante
caracteristicos de ella y también al repertorio de voces, comunmente

se los designa con la palabra léxico.

Conducta. La conducta es el conjunto de actos, comportamientos,
exteriores de un ser humano y que por esta caracteristica exterior
resultan visibles y plausibles de ser observados por otros. Caminar,
hablar, manejar, correr, gesticular, limpiar, relacionarse con los demas,

es lo que se denomina conducta evidente por ser externamente
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observables. Las actitudes corporales, los gestos, la accion y el
lenguaje son las cuatro formas de conducta que ostentan los seres
humanos. Basicamente la conducta es la herramienta de reaccién que
tenemos todos ante las distintas circunstancias de la vida a las cuales

nos vamos enfrentando.

Comportamiento. El comportamiento no es solo un mero conjunto de
interacciones estimulo — respuesta, sino una disposicion individual
frente a determinados estimulos que provocan una respuesta segun la
persona. “Una persona puede reaccionar ante un estimulo de distinta
manera que otras”. Ademas precisa de una manifestacion externa en
el mundo o realidad. El entorno social modifica la respuesta y la
persona influye, igualmente, en el entorno en el que se encuentra y por
el que esta rodeado. Trastorno del comportamiento: manifestacion de
una conducta inadecuada a la realidad de la persona y del contexto en

el que se produce.

Valores morales. Los valores Morales son todas aquellas cuestiones
gue llevan al hombre a defender y crecer en su dignidad en cuanto
persona, porque indefectiblemente el valor moral conducira al hombre
hacia el bien moral, que como sabemos, es aquello que lo perfecciona,

lo completa y mejora.

Influencia. La influencia es la habilidad que puede ostentar una
persona, un grupo o una situacion particular, en el caso que sus
consecuencias afecten a una amplia mayoria de personas, de ejercer

un concreto poder sobre alguien o el resto de las personas.

Zapping. Término en inglés referido al salto de canal que efectua el
televidente pulsando el control remoto, lo que permite ver distintos
programas. El zapping es un recurso para evitar las tandas

publicitarias. Cuando no tiene relacién con los comerciales, sino que el
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espectador intenta ver dos programas simultaneamente se llama
Gracin. Cuando se salta de un canal a otro para ver la oferta de
programas, se usa la expresion Fly ping. Cuando se graba en video un
programa y luego se adelanta la cinta rapidamente para evitar las

tandas o partes del programa, se habla de zapping.

Cultura. Conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos, que caracterizan a una sociedad o grupo
social en un periodo determinado. El término ‘cultura’ engloba ademas
modos de vida, ceremonias, arte, invenciones, tecnologia, sistemas de
valores, derechos fundamentales del ser humano, tradiciones y
creencias. A través de la cultura se expresa el hombre, toma
conciencia de si mismo, cuestiona sus realizaciones, busca nuevos

significados y crea obras que le trascienden.

Teatro. El teatro es un género literario, ya sea en prosa 0 en verso,
normalmente dialogado, concebido para ser representado; las artes
esceénicas cubren todo lo relativo a la escritura de la obra teatral, la

interpretacion, la produccioén, los vestuarios y escenarios.

Espacio teatral. A lo largo de la historia se han disefiado varios tipos
de escenarios para satisfacer las demandas de los diferentes estilos
teatrales. Los escenarios y auditorios han tenido distintas formas en
cada época y en cada cultura. Una representacion teatral, sin
embargo, no tiene por qué tener lugar en una estructura disefiada a tal
efecto, ni siquiera en un edificio. El director inglés Peter Brook habla de
la creacion teatral en un “espacio vacio”. Muchas de las primeras
férmulas teatrales se desarrollaban en las calles, espacios abiertos,
plazas de mercado, iglesias, habitaciones o edificios no construidos

para uso teatral.
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Personal del teatro. Al margen de la complejidad que encierre una
produccion, todos los teatros poseen unas necesidades similares. Para
una pequefia produccibn no comercial, bastard con dos o tres
personas, sin embargo, una funcion mas comercial puede requerir la
colaboracion de docenas de personas, y algunas compafias de 6pera
necesitan cientos. El personal puede dividirse en administrativo,
artistico y técnico. El grupo administrativo incluye al productor, la
taquilla, la publicidad y el personal de la sala (gerente, acomodadores
y otras personas responsables de atender al publico). El personal
artistico consta de director, escendgrafo, intérpretes y, en algunos
casos, de autor, compositor, libretista, coredgrafo y director musical. El
personal técnico, que trabaja entre bastidores, agrupa al director de

escena, al director técnico y a varias cuadrillas de atrezistas.

Productor. El productor es el responsable de toda la administracion:
bdsqueda y distribucion de fondos, contratacion de personal y
supervision de todos los aspectos de la produccién, entre otros. Las
grandes producciones pueden requerir varios productores,
organizados como productor ejecutivo y asociado, o coproductores,
cada uno de los cuales se encarga de una parte de la produccion. En
ocasiones, alguien puede figurar como productor debido a la cantidad
de dinero que haya invertido; en otras, una organizacién también

puede asumir el papel de productor.

Director. El director es el encargado de tomar todas las decisiones
artisticas y es el responsable de la unidad arménica de una
produccion. En coordinacion con los disefiadores (y quizas el
productor) decide sobre conceptos, motivos o interpretacion del guion
0 argumento; selecciona el reparto y supervisa audiciones y ensayos;
también tiene un papel definitivo en lo referente a decorados,
vestuario, iluminacion y sonido. Movimiento, temporizacion, ritmo y
efectos audiovisuales son asimismo decision suya. Lo que el publico

ve es, en definitiva, la vision del director.
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Actores. La interpretacion implica imitacion, personificacion. La
mayoria de las obras requieren la creacion de complejos personajes
con atributos fisicos y psicolégicos especificos. En el sentido mas
estricto del término, un actor es alguien que hace algo ante un publico;
por tanto, la interpretacion puede abarcar desde la ejecucion de
simples tareas hasta la exhibicion de destrezas sin personificacion
alguna, pasando por la recreacion creible de personajes histéricos o
ficticios, o el ejercicio de técnicas de virtuosismo en cantantes o

bailarines.

Escendgrafo. El escendgrafo es la persona encargada del disefio y la
organizacion del espacio donde se desarrolla la accion teatral, es
decir, el escenario. En algunos casos, ademas de realizar esta funcion,
también asume el disefio del vestuario y la iluminacion, trabajo que,
por lo general, esta en manos de otros profesionales. Su objetivo es
sugerir un lugar y un momento determinados y crear el ambiente o

atmosfera adecuados.

Director de escena. El director de escena sirve de enlace entre el
personal técnico y el personal artistico, supervisa ensayos, coordina
todos los aspectos de la produccién y controla la representacion
durante la funcion, pero, sobre todo, es la persona encargada de
sugerir las directrices estéticas de la obra. El director de escena marca
el ritmo de la funcién, sefiala a los técnicos cuando deben entrar y

supervisa el trabajo de los actores durante la funcion.

lluminacién. El disefio de la iluminacién, un arte mas efimero, cumple
dos funciones: iluminar el escenario y a los actores, y crear una
atmosfera controlando el foco de atencion de los espectadores. La
iluminacion se puede producir desde una fuente directa, como el Sol o
una lampara, o indirecta, empleando luz reflejada o iluminacién
general. Tiene cuatro propiedades controlables: intensidad, color,
distribucion y movimiento. Estas caracteristicas se utilizan para lograr

visibilidad, ambiente, composicion (la disposicion global de la luz, las
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sombras y el color) y para otorgar una determinada apariencia al

contorno y el volumen de un intérprete u objeto dados.

Vestuario. Los encargados del vestuario no solo disefian las ropas y
los accesorios, también se ocupan de las pelucas, las mascaras y el
magquillaje. El vestuario ofrece informacion sobre el personaje y ayuda
a crear el ambiente adecuado para la produccion. Debido a que actuar
implica personificar, gran parte del vestuario teatral esta basado en

recreaciones histéricas o ropas actuales.

Maquillaje. ElI maquillaje también puede funcionar como mascara,
especialmente en el teatro oriental, donde se pintan las caras con
colores muy elaborados e imagenes que exageran y distorsionan los
rasgos faciales. En el teatro occidental, el maquillaje se utiliza con dos
propdésitos: resaltar y reforzar los rasgos faciales que podrian perderse
bajo los focos o en la distancia, y alterar la apariencia de la edad, el
tono de la piel o la forma de la nariz.

Sonido y efectos de sonido. En la actualidad, por lo general el sonido
se graba durante la fase de preproduccién. Desde los primeros
tiempos, la mayoria de las representaciones teatrales se
acompafiaban de mdusica que, hasta hace poco, se producia en
directo. Sin embargo, desde la década de 1930 comenzo a utilizarse el
sonido pregrabado en el teatro. Aungue la masica sea todavia el efecto
sonoro mas corriente, el viento, la lluvia, el trueno y los ruidos de

animales han sido esenciales desde las primeras tragedias griegas.

Se considera efecto a cualquier sonido que no pueda ser creado por
un intérprete. Estos sonidos se utilizan en la mayoria de los casos para
dar realismo (por ejemplo, el paso de un tren, los ruidos de la ciudad al
otro lado de la ventana), pero también podrian servir para crear un
determinado ambiente o ritmo. Si bien gran parte de los sonidos
utilizados pueden ser grabados de las fuentes reales que los generan,
algunos de ellos podrian parecer falsos cuando se reproducen con un

74



equipo electrénico sobre el escenario. Para este proposito, se han
creado elaborados dispositivos mecénicos que simulan sonidos como

la lluvia o el trueno.

Los técnicos también crean efectos especiales por medios
audiovisuales simulando explosiones, fuego, rayos, apariciones,

objetos en movimiento o en vuelo.
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MARCO CIENTIFICO

La primera articulacion de Ciencia Creativa se origin6 en el campo del
teatro infantil. Dirigido a los nifios, pero que llega también a los adultos
y se refleja en sus rostros. Esta practica apela a la participacion activa
de los espectadores y demuestra que el juego y el aprendizaje pueden
ocupar un mismo espacio. Para montar las obras, se acondicion6 una
sala del Museo de Ciencias Naturales “Lorenzo Scaglia” (Mar del
Plata), constituyendo desde entonces su espacio teatral en vacaciones

de invierno y de verano.

Fueron representadas:

"Filogenia" (130 funciones, invierno de 1999/invierno de 2001)

"Newton: en suefios de Alicia" (150 funciones, invierno de 2002/verano
de 2003/invierno de 2005)

"El maravilloso viaje de Mister Darwin" (30 funciones, invierno de
2003).

FILOGENIA

Esta pieza teatral basada en la vida y los aportes del gran
paleontdlogo argentino Florentino Ameghino. Toma su nombre del
titulo de la principal obra escrita por el cientifico argentino sobre el

origen de las especies.

A través del divertido encuentro (y también los desencuentros) de un
buscador de restos del pasado (Florentino) con uno de sus hallazgos,
un fésil llamado Fosilin, la obra destaca el valor del conocimiento, no
s6lo como elemento esencial del desarrollo humano, sino también
como continuacion natural de la curiosidad infantil. Dando a conocer,

ademas, aspectos de la labor del distinguido paleontdlogo.
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Filogenia es una historia que libera las risas de grandes y chicos, al
tiempo que demuestra que la diversion y el aprendizaje pueden ocupar

comodamente un mismo espacio.

MICRO TELEVISIVO

Ciencia Creativa aborda su presencia en pantalla con el formato de
micros televisivos. Estas emisiones, que tienen una duracion
aproximada de un minuto, tienen como objetivo promover la curiosidad
del publico en general por el conocimiento cientifico y también divulgar
conceptos cientificos basicos. Para tal fin, se recurrirda a un personaje
femenino adolescente que, a través de sucesos de la vida cotidiana,
planteardq interrogantes. La resolucibn de los mismos no sera
inmediata, con el objetivo de que, en el tiempo transcurrido entre la
emisién de un micro y el siguiente, el televidente piense en posibles
explicaciones. Tampoco la resolucion de los planteos tendrd una forma
convencional. El personaje buscara las respuestas entre actores
sociales anonimos (empleados en general, mecanicos, carpinteros,
taxistas, sacerdotes, etc.) y actores sociales conocidos publicamente
(politicos, periodistas, deportistas, artistas, etc.). En las resoluciones
se buscaran situaciones inesperadas para el televidente, donde el

humor jugara un rol preponderante.

Esta etapa prevé la posterior edicion de cassettes y CDs infantiles que

compilen los temas abordados en los micros televisivos.

El primer capitulo de los micros educativos:

En "¢ Por qué caen las cosas?" Carolina, una chica rockera, se plantea

el porqué de la ley de gravedad.

Fuente: Toti Gallo ciencia, teatro y tv
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MARCO LEGAL

Constituciéon Politica del Ecuador

Seccidn tercera

Comunicacioén e Informacion

Art. 16.- Todas las personas, en forma individual o colectiva, tienen
derecho a
1. Una comunicacién libre, intercultural, incluyente, diversa vy
participativa, en todos los ambitos de la interaccion social, por
cualquier medio y forma, en su propia lengua y con sus propios

simbolos.

2. ElI acceso wuniversal a las tecnologias de informacion vy

comunicacion.

3. La creacion de medios de comunicacion social, y al acceso en
igualdad de condiciones al uso de las frecuencias del espectro
radioeléctrico para la gestion de estaciones de radio y television
publicas, privadas y comunitarias, y a bandas libres para la explotacion

de redes inaldmbricas.

4. El acceso y uso de todas las formas de comunicacién visual,
auditiva, sensorial y a otras que permitan la inclusion de personas con
discapacidad.

5. Integrar los espacios de participacion previstos en la Constitucion en

el campo de la comunicacion.

Analisis: la constitucion politica del ecuador manifiesta el derecho que
tenemos todos ciudadanos a una comunicacion diversa e intercultural,
lo cual permite la inclusion de toda la ciudadania a formar parte de de
los procesos de comunicacion dirigidos a fortalecer el area artistica
cultural en la comunidad, derecho que asiste nuestra constitucion.
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1. Art. 18.- Todas las personas, en forma individual o colectiva, tienen
derecho a
1. Buscar, recibir, intercambiar, producir y difundir informacién
veraz, verificada, oportuna, contextualizada, plural, sin censura
previa acerca de los hechos, acontecimientos y procesos de interés

general, y con responsabilidad ulterior.

2. Acceder libremente a la informacion generada en entidades
publicas, o en las privadas que manejen fondos del Estado o realicen
funciones publicas. No existira reserva de informacién excepto en los
casos expresamente establecidos en la ley. En caso de violacién a los

derechos humanos, ninguna entidad publica negara la informacion.

Analisis: En el art. 18 la constitucion nos da el derecho de producir y
difundir informacién con responsabilidad ulterior, ello nos permite
libremente y con responsabilidad realizar la difusion del proyecto
televisivo teatral, amparados en los preceptos enmarcados en la

constitucion.

Seccidn cuarta

Cultura y ciencia Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y
mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a
una o varias comunidades culturales y a expresar dichas elecciones; a
la libertad estética; a conocer la memoria histérica de sus culturas y a
acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones
culturales y tener acceso a expresiones culturales diversas. No se
podra invocar la cultura cuando se atente contra los derechos

reconocidos en la Constitucion.

Andlisis: En La seccién cuarta. Cultura y ciencia. La constitucién nos
permite construir y fortalecer nuestra identidad cultural, a conocer la
memoria histérica de nuestras culturas, a difundir nuestras propias
expresiones culturales, siendo este el derecho de mayor relevancia
para nuestra propuesta de produccion teatral.
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CAPITULO I

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Disefio de la Investigacion

El método de investigacion que se propone realizar es el método
inductivo, ya que se hara el analisis de la particularidad de los diferentes
medios de comunicacion en especial televisivos de la Provincia de Santa
Elena y su influencia en la poblacién. La caracteristica que se utilizara
dentro de este estudio es el modelo de investigacion cualitativa, puesto

gue el enfoque es el proyecto factible de intervencion.

Modalidad de la Investigacion

La modalidad de la investigacién, la caracterizacion de las unidades de
andlisis, las técnicas, procesos e instrumentos de medicion a ser
utilizados reflejan la manera de como se enfocé la investigacion en cuanto

al propoésito, amplitud y profundidad.
Tipo de Investigacion
Por el proposito

La investigacion es aplicada, puesto que la misma sirve para resolver

problemas practicos y concretos

Por el nivel de estudio

Es exploratorio, pues se efectia cuando el objetivo es examinar un tema
poco estudiado. Los estudios exploratorios nos familiarizan con
fendmenos relativamente desconocidos. Y son las bases de
investigaciones mas rigorosas, se caracterizan por ser mas flexibles en su

metodologia, en comparacion con los estudios descriptivos o explicativos.

Es la etapa de reconocimiento, busqueda de informacion bibliografica,

visitas a la campo, entrevistas a informantes clave, y todo aquello que
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busca familiarizar con las variables a estudiar. Simple descubrimiento de

variables sin atender a su relacion.

Por el lugar
La investigacion es de campo, ya que el estudio de los hechos es

realizado en el lugar en que se producen. En esta modalidad el
investigador toma contacto en forma directa con la realidad, para obtener

informacion de acuerdo con los objetivos del proyecto.

Poblacién y muestra
La poblacion es de 315.000 habitantes de la Provincia de Santa Elena, de
esa poblacion seleccionamos a los ciudadanos de entre 18 a 50 afios de

edad y tenemos como resultado 163151 personas.

Muestra

La formula de la muestra probabilistica estratificada: nos permite
calcular el tamafio de la muestra:

(N-1) (e/K)? +p.q

n=tamafno de la muestra

N= universo

p= Posibilidades a favor de que se cumpla la hipotesis.
g= Posibilidades en contra de que se cumpla la hipétesis.

e= error admisible.
K=2
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163151 (0,5 . 0,5)

(163151-1) (0,05/2) > +0,5. 0,5

163151 (0,25)

(163150) (0,0025/4) + 0,25

40787.75

n=-----

(163150) (0,000625) + 0,25

40787.75

n=

101.96875+ 0,25

40787.75

n=

102.21875

n= 399.02 n= 399
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Instrumento de Investigacion

En la encuesta a realizarse se considera tomar muestras que contemplen
el 95% de probabilidad y confianza, con un margen de error del 5%. El
cuestionario constara de 24 preguntas en una escala de cuatro categorias

es las preguntas especificas:

1= nada

2= parcialmente.

3= En su mayor parte

4= Totalmente

Las preguntas seran planteadas para comparar el grado de conocimiento
gue tiene la poblacion sobre las artes que se desarrollan en la provincia y

de la propuesta de crear un espacio cultural en la television local.

Procedimientos de Investigacion

Las encuestas seran dirigidas a hombres y mujeres de 18 a 50 afios de
edad en toda la Provincia de Santa Elena, a la ciudadania, gestores

culturales, y estudiantes universitarios.

Ya en la practica al momento de encuestar se tendr& muy en cuenta las
declaraciones de nuestros entrevistados, de esta forma se podra obtener

un dato mas real que nos servira para la ejecucion del proyecto.
Recoleccién de lainformacion

Para la recolecciébn de la informaciébn y su debido proceso nos
apoyaremos en la estadistica descriptiva, con la cual levantaremos

gréaficos tortas con su respectivo analisis.
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CAPITULO Il

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

El trabajo de investigacion fue realizado en varios sectores de la Provincia de
Santa Elena procediendo con las encuestas necesarias para obtener la
informacién requerida y de esta manera establecer las tendencias y
apreciaciones de la ciudadania, estudiantes universitarios y gestores culturales
en un total de 399 encuestados como muestra de toda la Provincia. Los

resultados obtenidos de la tabulacion son los siguientes:
Preguntas de Informacion General del Encuestado.

Preguntal Condicion del informante:

Tabla No 1
INFORMACION GENERAL

Preguntal Cuadro condicion del informante

Categoria Frec. Absoluta %

La Ciudadania 255 64%
Gestor cultural 51 13%
Estudiante Universitario 93 23%
TOTAL 399 100%

Grafico No 1

1. Condicion del informante.
23%

M 1. la Ciudadania
13%

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

En la primera pregunta sobre la condicion del informante de 399 personas
encuestadas 255 es la ciudadania representando el 64%, 51 son gestores
culturales representando el 13% y 93 estudiantes universitarios representando
el 23%.
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Pregunta2 Edad del informante

Tabla No 2
INFORMACION GENERAL
Pregunta2 Edad del informante
Categoria Frec. Absoluta %
18 a 25 afios 48 12%
26 a 30 afios 114 29%
31 a 35 afios 125 31%
36 a 40 afios 75 19%
41 a 45 afos 26 6%
46 a 50 afos 11 3%
TOTAL 399 100%
Grafico No 2
2. Edad
3% m1.Entre 18a 25

2. Entre 26 a 30
m3.Entre31a35
W 4. Entre 36 240
W 5. Entre41a45
W 6. Entre 46 a 50

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

Se puede apreciar en la segunda pregunta que la edad de los
encuestados en su gran mayoria oscila entre los 26 y 35 afios con un 29 y

31% respectivamente.

85



Pregunta 3 Sexo del informante

Tabla No 3

Pregunta 3 Sexo del informante
Categoria Frec. Absoluta %
Hombre 182 46%
Mujer 217 54%
TOTAL 399 100%
Grafico No 3
3. Sexo.

H 1. Hombre

H 2. Mujer

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

En la tercera pregunta sobre el sexo 217 personas son mujeres con un
54% y 182 son hombres con un 46%.
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Preguntas de Informacion Especifica del Encuestado.

Pregunta 4 ¢De qué manera la television influye en la difusion del

teatro como medio de expresion cultural?

Tabla No 4

INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 4 ¢De qué manera la television influye en la
difusién del teatro como medio de expresion cultural?

Categoria Frec. Absoluta %

Con un espacio en la 35 19%
programacion

Con la reivindicacién de la 214 53%
cultura en la sociedad

Con el trabajo colaborativo 75 19%

Con la participacion de otras 75 19%
entidades competentes

TOTAL 399 100%

Grafico No 4

4. ¢{De qué manera la television influye en la difusion del teatro
como medio de expresidn cultural?

19% 9% 1. Con un espacio en la programacion

M 2. Con la reinvindicacién de la cultura en
la sociedad.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

En la cuarta pregunta sobre la influencia de la televisiéon con la difusion
del teatro un 54% afirma que influye con la reivindicacion de la cultura en
la sociedad, con el trabajo colaborativo y la participacion con otras
entidades con un 19% y con un espacio en la programacion un 9%

respectivamente.
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Pregunta5 ¢Cdmo considera usted la programacion de la television
local?

Tabla No 5
INFORMACION ESPECIFICA
Pregunta5 ¢Como considera usted la programacion de la
television local?
Categoria Frec. Absoluta %
Malo 48 12%
Regular 138 34%
Bueno 142 36%
Muy Bueno 71 18%
TOTAL 399 100%
Grafico No 5

5. éComo considera usted la programacion de la television local?

m 1. Malo
M 2. Regular
3. Bueno

B 4. Muy bueno

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta cinco sobre la programacién de la televisién local un 36%
manifiesta que es bueno un 34% dice que es regular, un 18% que es muy

bueno y un 12% que es malo.
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Pregunta 6 ¢Como se entiende conceptualmente el teatro como

expresion cultural? Tabla No 6

INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 6 ¢(Como se entiende conceptualmente el teatro
como expresion cultural?

Categoria Frec. Absoluta %
Como cultura general 11 3%
Como servicio 26 7%
comunitario
Como medio de dar a 64 16%

conocer realidades

Como practicas 129 32%
profesionales
Como manifestaciones 169 42%
artisticas
TOTAL 399 100%
Grafico No 6

6. ¢Como se entiende conceptualmente el teatro como

expresion cultural?
1. Como cultura general
3% ¢

7%
16% m 2. Como Servicio comunitario

3. Como medio de dar a conocer realidades
m 4. Como practicas profesionales

=5, Como manifestaciones artisticas

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: 9 de Enero del 2012

En la pregunta seis en como se entiende conceptualmente el teatro como
expresion cultural un 3% dice como cultura general, 7% como servicio
comunitario un 16%, como medio de dar a conocer realidades, un 32%
como practicas profesionales y en mayor porcentaje 42% afirma como

manifestaciones artisticas.
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Pregunta 7 ¢Qué medio de comunicacion televisivo prefiere usted

parainformarse?

Tabla No 7
INFORMACION ESPECIFICA
Pregunta 7 ¢(Qué medio de comunicacion televisivo
prefiere usted para informarse?
Categoria Frec. Absoluta %
Brisa tv 78 20%
Espol tv 312 78%
Sumpa tv 9 2%
TOTAL 399 100%
Grafico No 7

7. ¢, Qué medio de comunicacion televisivo prefiere usted
parainformarse?

2%

® 1. Brisa tv
m 2, Espol tv

3. Sumpa tv

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: 9 de Enero del 2012

La pregunta siete sobre que medio de comunicacion televisivo prefiere
para informarse obtuvimos un gran porcentaje para el canal Espol tv con

un 78% seguidamente de Brisa tv con un 20% y un 2% para Sumpa tv.
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Pregunta 8 ¢Cual de las siguientes formas de teatro aprecia mas?

Tabla No 8

Pregunta 8 ¢Cual de las siguientes formas de teatro
aprecia mas?
Categoria Frec. Absoluta %
Teatro clasico 37 9%
Marionetas 14 3%
Circo 178 45%
Opera 19 5%
Ballets 30 8%
Teatro callejero 121 30%
TOTAL 399 100%
Grafico No 8

8. ¢Cual de las siguientes formas de teatro aprecia mas?

M 1. Teatro clasico.
3%

W 2. Marionetas.
m 3. Circo.
m 4. Operas.

m 5. Ballets.

6. Teatro callejero

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: 9 de Enero del 2012

La pregunta ocho sobre las formas de teatro que aprecia mas tenemos
que a un 45% les gusta el circo, a un 30% prefiere el teatro callejero, un
9% el ballets, un 8% el teatro clasico, aun 5% las operas y aun 3% las
marionetas.
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Pregunta 9 ¢Qué tipo de estrategias se deben implementar para
vincular la TV con el teatro en la Provincia?

Tabla No 9

INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 9 ¢Qué tipo de estrategias se deben implementar
para vincular la TV con el teatro en la Provincia?

Categoria Frec. Absoluta %

Programa concurso entre 72 18%
grupos teatrales

Invitar a las 214 54%
instituciones educativas
a participar activamente

Realizar las obras 113 28%
teatrales en los
sectores barriales

TOTAL 399 100%

Grafico No 9

9. ¢Qué tipo de estrategias se deben implementar para vincular la
TV con el teatro en la Provincia?

B 1. Programa concurso entre grupos
teatrales.

M 2. Invitar a las instituciones educativas a
participar activamente.

3. Realizar las obras teatrales en los
sectores barriales.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta nueve sobre el tipo de estrategias para vincular la tv con el
teatro en la Provincia un 54% afirma que se debe invitar a las instituciones
educativas a participar activamente, un 28% dice realizar las obras de
teatro en los sectores barriales y un 18% realizar programas concurso

entre grupos teatrales.
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Pregunta 10. Cree usted que el teatro en la Provincia necesita ser

mas difundido

Tabla No 10
INFORMACION ESPECIFICA
Pregunta 10. Cree usted que el teatro en la Provincia
necesita ser mas difundido
Categoria Frec. Absoluta %

Nada 0 0%
Parcialmente 10 2%
En su mayor parte 94 24%
Totalmente 295 74%

TOTAL 399 100%

Grafico No 10

10. Cree usted que el teatro en la Provincia necesita ser mas
difundido

0%

2%

m 1. NADA.

W 2. PARCIALMENTE.

3. EN SU MAYOR PARTE.

m 4. TOTALMENTE.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

Pregunta diez sobre el teatro en la Provincia necesita ser mas difundido
un gran porcentaje de 74% dice que totalmente un 24% en su mayor parte
un 25 parcialmente y O nada.
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Pregunta 11. Usted como habitante de la Provincia de Santa Elena
valora el teatro enlaTV

Tabla No 11
INFORMACION ESPECIFICA
Pregunta 11. Usted como habitante de la Provincia de
Santa Elena valora el teatro en la TV
Categoria Frec. Absoluta %

Nada 40 10%
Parcialmente 143 36%
En su mayor parte 122 31%
Totalmente 94 23%

TOTAL 399 100%

Grafico No 11

11. Usted como habitante de la Provincia de Santa Elena valora el
teatro enlaTV

H 1. NADA.
m 2. PARCIALMENTE.
3. EN SU MAYOR PARTE.

m 4. TOTALMENTE.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta once si valora el teatro en la tv un 36% dice que
parcialmente, un 31% dice en su mayor parte, un 23% afirma que

totalmente y un 10% que nada.
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Pregunta 12. Considera necesario un espacio televisivo dedicado
para el teatro

Tabla No 12
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 12. Considera necesario un espacio televisivo
dedicado para el teatro

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 0 0%
Parcialmente 10 2%
En su mayor parte 83 21%
Totalmente 306 77%

TOTAL 399 100%

Grafico No 12

12. Considera necesario un espacio televisivo dedicado para el
teatro

0% 2%

m 1. NADA.

W 2. PARCIALMENTE.

3. EN SU MAYOR PARTE.

B 4. TOTALMENTE.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta doce sobre si considera necesario un espacio televisivo
dedicado para el teatro, un gran porcentaje de 77% afirma que totalmente,

un 21% en su mayor parte, un 10% parcialmente y un 0% nada.
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Pregunta 13 El teatro en general es una forma de expresion
cultural

Tabla No 13
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 13 El teatro en general es una forma de
expresion cultural

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 0 0%
Parcialmente 8 2%
En su mayor parte 87 76%
Totalmente 304 76%

TOTAL 399 100%

Grafico No 13

13. El teatro en general es una forma de expresion cultural
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta trece sobre el teatro en general es una forma de expresion
cultural, un alto porcentaje de 76% afirma que toralmente, un 22% en su

mayor parte un 2% parcialmente y un 0% nada.
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Pregunta 14 Ser& de beneficio para la sociedad apreciar desde la
pantalla chica obras de teatro local

Tabla No 14
INFORMACION ESPECIFICA
Pregunta 14 Sera de beneficio para la sociedad apreciar
desde la pantalla chica obras de teatro local
Categoria Frec. Absoluta %
Nada 2 1%
Parcialmente 12 3%
En su mayor parte 101 25%
Totalmente 285 71%
TOTAL 399 100%

Grafico No 14

14. Sera de beneficio para la sociedad apreciar desde la pantalla
chica obras de teatro local
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta catorce sobre si sera de beneficio para la sociedad apreciar
desde la pantalla chica obras de teatro local, para ello un 71% nos dice
gue totalmente, un 25% en su mayor parte, un 3% parcialmente y un 1%

que nada.

97



Preguntal5 Piensa usted que existes gestores culturales y actores
en nuestra Provincia interesados en este proyecto

Tabla No 15
INFORMACION ESPECIFICA

Preguntal5 Piensa usted que existes gestores culturales y
actores en nuestra Provincia interesados en este proyecto

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 9 2%
Parcialmente 67 17%
En su mayor parte 117 29%
Totalmente 206 52%

TOTAL 399 100%

Grafico No 15

15. Piensa usted que existes gestores culturales y actores en
nuestra Provincia interesados en este proyecto

2%

B 1. NADA.

W 2. PARCIALMENTE.

3. EN SU MAYOR PARTE.

W 4. TOTALMENTE.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta quince sobre los gestores culturales y actores interesados en
este proyecto un 52% afirma que totalmente, un 29% en su mayor parte,

un 17% parcialmente y un 2% nada.
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Pregunta 16 Cree usted que el recurso econémico es un factor
determinante para larealizacion de este proyecto

Tabla No 16
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 16 Cree usted que el recurso econdémico es un
factor determinante para la realizacion de este proyecto

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 12 3%
Parcialmente 51 13%
En su mayor parte 49 12%
Totalmente 287 72%

TOTAL 399 100%

Grafico No 16

16. Cree usted que el recurso econédmico es un factor determinante
para la realizacién de este proyecto

3%

m 1. NADA.

M 2. PARCIALMENTE.

3. EN SU NMAYOR PARTE.

B 4. TOTALMENTE.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta dieciséis sobre el recurso econdémico es un factor
determinante para la realizacion de este proyecto, un alto porcentaje de
72% afirma que totalmente, un 13% que parcialmente, un 12% en su

mayor parte y un 3% que nada.
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Pregunta 17 Lainfraestructuratelevisiva en la Provincia es la
adecuada para realizar obras de teatro

Tabla No 17
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 17 La infraestructura televisiva en la Provincia es
la adecuada para realizar obras de teatro

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 192 49%
Parcialmente 142 36%
En su mayor parte 56 14%
Totalmente 4 1%

TOTAL 399 100%

Grafico No 17

17. La infraestructura televisiva en la Provincia es la adecuada
para realizar obras de teatro
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta 17 sobre la infraestructura televisiva en la provincia es la
adecuada para realizar obras de teatro, el mayor porcentaje de 49%
afirma que nada, un 36% parcialmente, un 14% en su mayor parte y 1%

totalmente.
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Pregunta 18 Conoce usted todas las entidades responsables del arte
y la cultura en la Provincia

Tabla No 18
INFORMACION ESPECIFICA
Pregunta 18 Conoce usted todas las entidades
responsables del arte y la cultura en la Provincia
Categoria Frec. Absoluta %

Nada 198 25%
Parcialmente 182 46%
En su mayor parte 58 14%
Totalmente 61 15%

TOTAL 399 100%

Grafico No 18

18. Conoce usted todas las entidades responsables del arte y la
cultura en la Provincia
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta dieciocho sobre si conoce todas las entidades responsables
del arte y la cultura en la Provincia, un 46% parcialmente, un 25% nada,
un 15% totalmente y un 14% en su mayor parte.
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Pregunta 19 Las entidades responsables en la cultura en la
Provincia realizan lo necesario para difundir el teatro

Tabla No 19
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 19 Las entidades responsables en la cultura en
la Provincia realizan lo necesario para difundir el teatro

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 100 25%
Parcialmente 224 56%
En su mayor parte 71 18%
Totalmente 4 1%

TOTAL 399 100%

Grafico No 19

19. Las entidades responsables en la cultura en la Provincia realizan
lo necesario para difundir el teatro
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta diecinueve sobre las entidades responsables en la cultura en
la Provincia realizan lo necesario para difundir el teatro, la gran mayoria
con 56% afirma que parcialmente, un 25% nada, un 18% en su mayor

parte y 1% totalmente.
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Pregunta 20 Las entidades responsables en la cultura en la
Provincia realizan lo necesario para difundir el teatro

Tabla No 20
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 20 Las entidades responsables en la cultura en
la Provincia realizan lo necesario para difundir el teatro

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 0 0%
Parcialmente 14 3%
En su mayor parte 98 25%
Totalmente 287 72%

TOTAL 399 100%

Grafico No 20

20. La television local es la mejor via para difundir el teatro como
medio de expresion cultural
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta veinte sobre la tv local es la mejor via para difundir el teatro
como medio de expresion cultural, un 72% afirma que totalmente, un 25%

en su mayor parte y un 0% nada.
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Pregunta 21 La produccion teatral atraves de la television es

determinante para el desarrollo de la sociedad

Tabla No 21

INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 21 La produccion teatral atraveés de la television
es determinante para el desarrollo de la sociedad

Categoria Frec. Absoluta %

Nada 19 5%

Parcialmente 37 9%
En su mayor parte 77 19%
Totalmente 266 67%
TOTAL 399 100%

Grafico No 21
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21. La produccion teatral a través de la television es determinante
para el desarrollo de la sociedad
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero

Fecha: Enero del 2012

La pregunta veintiuno sobre la produccion teatral a través de la television
es determinante para el desarrollo de la sociedad, la mayoria con un 67%

afirma que totalmente, un 19% en su mayor parte, un 9% parcialmente y

un 5% nada.
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Pregunta 22 Tiene conocimiento de otras propuestas similares a
teatro y cultura en la television local

Tabla No 22

INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 22 Tiene conocimiento de otras propuestas
similares a teatro y cultura en la television local

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 391 98%
Parcialmente 8 2%
En su mayor parte 0 0%
Totalmente 0 0%
TOTAL 399 100%

Grafico No 22

22. Tiene conocimiento de otras propuestas similares a teatro y
cultura en la televisién local
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta veintidés sobre el conocimiento de otras propuestas
similares a teatro y cultura en la television local, un gran 98% dijo que
nada, un 8% parcialmente, mientras que en su mayor parte y totalmente
0%
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Pregunta 23 Las autoridades de la Provincia participan activamente
en la difusion del teatro y cultura en general

Tabla No 23
INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 23 Las autoridades de la Provincia participan
activamente en la difusion del teatro y cultura en general

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 123 31%
Parcialmente 211 53%
En su mayor parte 43 11%
Totalmente 22 5%

TOTAL 399 100%

Grafico No 23

23. Las autoridades de la Provincia participan activamente en la
difusion del teatro y cultura en general
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Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta veintitrés sobre las autoridades de la provincia participan
activamente en la difusion del teatro y la cultura en general un 53% afirma
que parcialmente, un 31% que nada, un 11% en su mayor parte y un 5%

totalmente.
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Tabla No 24

INFORMACION ESPECIFICA

Pregunta 24 Esta de acuerdo con la realizacion de un
espacio de teatro en la televisién local

Categoria Frec. Absoluta %
Nada 0 0%
Parcialmente 8 2%
En su mayor parte 47 12%
Totalmente 344 86%

TOTAL 399 100%

Grafico No 24

24. Esta de acuerdo con la realizacion de un espacio de teatro en la
television local

0% 2%
H 1. NADA.

12%

W 2. PARCIALMENTE.

3. EN SU MAYOR PARTE.

B 4. TOTALMENTE.

Fuente: La Ciudadania, Gestores culturales, Estudiantes universitarios
Elaborado por: Charles Zambrano Quintero
Fecha: Enero del 2012

La pregunta veinticuatro sobre si esta de acuerdo con la realizacién de un
espacio de teatro en la television local, un gran 86% afirmé que

totalmente, un 12% en su mayor parte, un 2% parcialmente y un 0% nada.

107



CONCLUSIONES

Los resultados obtenidos en la encuesta efectuada nos brindan una
informacion preocupante debido al poco conocimiento que tiene la
ciudadania sobre el area teatral en general, por ejemplo. El conocer las
entidades responsables del arte y la cultura en la Provincia, las distintas
formas de teatro, como se entiende el teatro como expresion cultural entre

otros.

Con esta respuesta obtenida, es claro identificar los grandes vacios

culturales, los cuales necesitan ser llenados para bien de la sociedad-

Por su parte se pudo obtener informacion indispensable referente a la
television local, siendo el canal Espol tv el medio de comunicacion

televisivo mas empoderado del rating en la Provincia de Santa Elena
RECOMENDACIONES

La propuesta de television teatral debe ser de gran impacto con el fin de
captar la atencion de la comunidad.

El canal de television brindara el espacio con horario ideal para la difusion

del programa.

La complementacion de los maestros en los establecimientos educativos

sera vital para la retroalimentacion y empoderamiento del arte expresado..

Con este trabajo se estad contribuyendo a reivindicar la cultura en la
sociedad, por tal raz6n se recomienda brindar todo el apoyo necesario

para facilitar su ejecucion.
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VALIDACION DE HIPOTESIS

Siendo la television uno de los medios de comunicacion masivos por
excelencia desde su invencion, desarrollo y evolucion, debido a la
gama de bondades que ofrece para comunicar explicitamente, este
invento ha servido como impulso de un millar de productos y servicios

a través de los afios.

Asi mismo el arte teatral desde sus inicios y evolucion demostré ser
una de las manifestaciones artisticas de mayor reconocimiento y
enriquecimiento cultural para todo ciudadano, pero con el pasar de los
afos y por mdltiples factores adversos a la consolidacion del teatro
este ha ido en decadencia, por lo que, en vista de dicho problema la
necesidad de fusionar dos grandes exponentes del desarrollo de la

sociedad para fortalecer las raices e identidades de la comunidad.
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CAPITULO IV

LA PROPUESTA

PRODUCCION DE UN ESPACIO TELEVISIVO DEDICADO AL ARTE
TEATRAL COMO MEDIO DE EXPRESION CULTURAL.

JUSTIFICACION

La propuesta es la produccién de un espacio televisivo dedicado al arte
teatral en la Provincia de Santa Elena, basado en los principios de

creacion del teatro y television.

La elaboraciéon de esta produccidn busca integrar a los gestores
culturales y actores de la Provincia, para que todo ese potencial
artistico se consolide y pueda ser asumido como una de las
manifestaciones artisticas de mayor trascendencia e influencia en la
personalidad del ser humano, dando a conocer acontecimientos y

relatos histéricos que han sido transmitidos entre si.
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DIAGNOSTICO

Con los resultados de las encuestas y trabajo de investigacion realizado
se pudo identificar el poco conocimiento de la comunidad del arte teatral
gue se desarrolla en la Provincia de Santa Elena, de tal manera surge
la necesidad de llegar a toda esa sociedad con el conocimiento y
produccion teatral que servird para enriquecer desde todo punto de

vista al ciudadano.

FUNDAMENTACION TEORICA DE LA PROPUESTA

La propuesta se fundamenta desde el punto de vista, legal, cultural,

psicoldgico.

Legal: ley de cultura. Derechos culturales. Art 93. Se consagra el
derecho de libertad de creacién. Las personas tienen derecho a
desarrollar su vocacion creativa y artistica y a crear y difundir
expresiones culturales propias sin condicionamientos, coacciones o
censura. En particular, las instituciones educativas deben garantizar a
nifios y nifas y adolescentes la oportunidad de desarrollar sus

habilidades, destrezas y vocacién creativa.

Cultural: los gestores culturales y personas involucradas en el arte
teatral tienen el derecho y la obligacién de enriquecer culturalmente la
sociedad cuya identidad se pone en riesgo al ser participes de las

diferentes expresiones culturales desarrolladas.

Psicoldgico: La propuesta permitira que la comunidad se identifique
con los con las obras teatrales y se recuperen esos valores civicos y

morales desde la nifiez hasta la madurez ciudadana.
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OBJETIVOS DE LA PROPUESTA
Objetivo General

Disefiar estrategias de produccion teatral y televisiva para la difusion del

teatro como medio de expresion cultural en la Provincia de Santa Elena.

Objetivos Especificos

Implementar una produccion teatral que este acorde a las exigencias de
la television.

Seleccionar el volumen de contenido producido para cada presentacion
del programa.

Elaborar un guion teatral.

Presentar el plan de la propuesta.
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Factibilidad de la Propuesta

La propuesta es factible tomando en cuenta los resultados de la
investigacion obtenida y el diagnostico respectivo que indica la
necesidad que tiene la comunidad de una intervencion para mejorar la

difusién del arte teatral cultural en la Provincia de Santa Elena.

Factibilidad econGmica
Siendo esta una propuesta de enriquecimiento cultural, los involucrados
para financiarla son las instituciones que trabajan por la cultura y

entidades de educacion superior publicos.

Factibilidad Legal
Este trabajo esta sostenido en el proyecto de Ley Orgéanica de
Comunicacion en el titulo | Disposiciones preliminares y definiciones art.
1 contenido comunicacional.- para los efectos de esta ley se entendera
por contenido todo tipo de informacion u opinion que se produzca, reciba,
difunda e intercambie a través de los medios de comunicacion social.
Esta Ley no regula la informacién u opinion que circula a través de las
redes sociales
Medios de comunicacion social.- Para efectos de esta ley se consideran
medios de comunicacion social a las empresas y organizaciones publicas,
privadas o comunitarias que presten el servicio publico de comunicacion
masiva usando como herramienta cualquier plataforma tecnoldgica
Plataforma tecnologica.- Para efecto de esta ley la plataforma
tecnoldgica esta constituida por el sistema informatico y la infraestructura
tecnoldgica que usan los medios de comunicacién para generar y difundir
su sefal de audio, de video y /o sus publicaciones
Principio de democratizacion de la comunicacion e informacion.-
Las situaciones y decisiones de los funcionarios y autoridades publicas
con competencias en materias de derecho a la comunicacion
propenderdn permanente y progresivamente a crear las condiciones
materiales, juridicas y politicas para alcanzar y profundizar la

democratizacion de la propiedad y acceso a los medios de comunicacion,
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crear medios de comunicacion, genera espacios de participacion, el
acceso a las frecuencias del espectro radioeléctrico, las tecnologias y

flujos de informacion

Factibilidad de Recursos Humanos

La disponibilidad y factibilidad del recurso humano esté involucrado en
el presupuesto para la produccion y construccion de la propuesta, el
recurso humano estara capacitado para efectuar los requerimientos

necesarios.

Factibilidad Politicas

La propuesta de este proyecto es con el Unico propésito de garantizar
una orientacion en métodos anticonceptivos y, donde se en forma
flexible en todas sus fases tomando en cuenta los intereses y se
beneficiara a una sociedad estudiantil.

Politicas factibles.

La propuesta busca mejorar la vision que tiene la sociedad del arte
teatral que se manifiesta en la Provincia de Santa Elena.

La aplicacibn de la propuesta permitira al ciudadano conocer y
relacionarse con los acontecimientos expuestos en obras de teatro que

seran de facil apreciacion para todo publico.

Se empleara ademas un lenguaje sencillo y situaciones que permitan al

adolescente identificarse con facilidad.

Por su parte la integracion de los gestores culturales permitira la
capacitacién constante en el area teatral demostrando asi el gran nivel

artistico que poseen los artistas locales.
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Descripcion de la propuesta

Describa el criterio y estrategia que utilizard para validar la

propuesta.

La primera tarea que se realiza al asumir la produccion de un
programa televisivo de teatro, es aceptar que nos enfrentamos a un
fendmeno artistico con una identidad, una historia, una naturaleza,
unas leyes y un lenguaje propios, y que reducirlo a un insustancial
reportaje de television es dilapidar las inmensas posibilidades visuales
que ofrece.

Se debera tomar la grabacion de una obra teatral con la misma
candidez y honestidad con la que se asume el rodaje de un
documental sobre la vida de los indigenas Nukak-Maku del
Amazonas, o la grabaciéon de un programa de television sobre un
refugio para nifios con Sindrome de Down, es decir, aceptando que es
un mundo ajeno pero accesible, organizado y perceptible, con su
propio ritmo, con su propia musica, con su propia poesia.

Si se acepta este supuesto, se entenderd que el teatro (como
cualquier otro fenémeno televisivo de la vida) tiene una naturaleza
propia que lo convierte en un acontecimiento Unico y vital.

Hay que recordar que una puesta en escena es la suma de diversos
esfuerzos en una misma direccion.

En algunos grupos creativos el director permite (y a veces demanda)
gue cada uno de sus colaboradores en estas areas le presente una
propuesta que enriquezca, desde el exterior, su propia vision del
espectaculo, las guias que ha establecido él como las principales.

En otros casos el director diseiia todo lo que tiene que ver con la
imagen del espectaculo, en aquellos contextos donde se considera
gue el director es el responsable maximo y duefio de toda la idea
teatral. Los encargados de cada area hacen posible sus deseos y
pensamientos, y retocan en alguna medida las debilidades que

puedan presentarse.
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Aspectos de la Propuesta.

Propuestas de iluminacion.

A diferencia del cine y la television, la iluminacion en la escena
ayudara en la creacion de espacios de representacion, en el discurso
narrativo de la pieza y en la sucesion de tiempos, ademas de otras
funciones que se acercan mas al discurso audiovisual como pueden
ser la creacion de un ambiente general y la creacion de una carga
semantica en cada escena.

En buena medida, la observacién de la luz que se usa en escena y de
la presencia que tenga como elemento de narracion, dara cuenta del
estilo del director. A veces en la cabeza del publico se retiene
solamente un espectaculo de luces y sombras, y en eso se convierte

la experiencia teatral.

Propuestas de escenografia.

En las puestas de escena actuales la escenografia tiene una gran
carga plastica que va mas alla de las necesidades figurativas de
antafio (habitaciones con puertas, ventanas, muebles y lamparas).
Bien lejos quedo el romanticismo de los telones pintados. Su lenguaje
ha crecido con rapidez en la misma medida en que se ha multiplicado
la aparicién de nuevos materiales y nuevos métodos de trabajo.

En los montajes mas interesantes la escenografia toma un papel de
suma importancia, colaborando activamente en la produccion de
sentido. Visualmente puede resultar atractivo el disefio y la
construccion de estas herramientas, entre otras cosas porque es una
transformacion palpable, que se puede ver crecer, que produce

imagenes que recogidas por la cadmara, al final denotan una evolucién.

Propuestas de sonido.
Por ultimo estéa el disefio de la banda sonora de la puesta en escena,
gue en los montajes mas atractivos dista mucho de la suma

indiscriminada de musicas y efectos sonoros.
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El sonido, representa un mundo de significaciones posibles, un
lenguaje en si mismo. Existen ejemplos muy interesantes de
utilizacion del sonido en teatro, donde la accién dramatica es
multiplicada sensorialmente hacia espacios donde la palabra no llega,
o la escenografia, o la luz.

Vale la pena recordar que todos estos disefios tienen una
correspondencia en el cine y la television, pero que su existencia en el
teatro no tiene la misma significacion. En el cine, por ejemplo, la
escenografia pretende recrear los espacios con la mayor precision
posible, repitiendo la realidad. En el teatro, sobre todo en el
contemporaneo, ni la luz, ni la escenografia, ni el vestuario, ni el
sonido, son elementos figurativos. Su presencia exige cierto grado de
lectura divergente, intentan crear otra realidad, una nueva existencia,

nuevos espacios, nuevos tiempos de representacion.

Planificacion del programa de television en todos sus

aspectos de Produccion.
En una primera instancia, incluso antes de comenzar la preproduccion
como tal de cada uno de los capitulos de la serie, los encargados de
produccién ya tendran claro los objetivos generales y particulares del
trabajo, y algunas consideraciones de produccion, sobre todo las
concernientes a recursos econdémicos Yy distribucion final.
* Necesidades, que se refiere a todo aquello que es urgente, preciso
e indispensable para la produccion de los programas. Su naturaleza
abarca las tres fases de produccion (pre, pro y post) y se debe ampliar
hacia todas las areas de trabajo (fotografia, sonido, guion, puesta en
escena, edicion, postproduccion, emision, publicidad, difusion, etc.)
Las oficinas de produccion regularmente hacen un estudio detallado
de cada fase, e intentan equilibrar el trabajo de manera que el sistema
de produccién funcione sin apuros.
El director deberéa estar al tanto de estos andlisis, porque es él quien
va a funcionar en ese esquema y dirigira a un grupo de profesionales

con esos parametros. Como él sabe que las condiciones en los
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rodajes son variables, seria mejor que llegara a un acuerdo con los
productores para evitar futuros conflictos.

* Presupuesto. Regularmente jamas se destina un presupuesto
adecuado para la realizacion comoda de un programa sobre cultura, y
los realizadores terminan acomodandose a las disposiciones del
canal. Aun que existen ejemplos de programas de gran originalidad e
imaginacion con bajos presupuestos. Tengamos presente que la
creatividad no es proporcional a los medios de los que se disponga,
pero también los productores deberian recordar que la calidad técnica
si es proporcional a ellos.

Siempre es util pensar en la figura de la co-produccion con entidades
del estado, o con fundaciones preocupadas por la cultura, no
solamente para que inviertan econdmicamente en el proyecto, sino
también para resolver problemas de desplazamientos y otros gastos
operativos.

* Horarios, no solamente de trabajo cotidiano (con cronogramas, por
ejemplo), sino también consideraciones dentro de las parrillas de
programacion de los canales. Estos datos informaran sobre una clase
de publico, una forma de hacer el mercadeo posterior del programa,
posibilidades de alianzas, etc.

* Requerimientos técnicos, tanto en la grabacién de los programas
como en la edicidon de los mismos. Incluso en la preproduccion se
puede pensar en desplazamientos, acceso a libros, archivos de dificil
consecucién, etc., pero generalmente se refiere a equipos de video
para grabacién (camaras, tripodes, monitores, luces, micréfonos, etc.),
y en los que haran el trabajo de postproduccion (ordenadores,
software, salas de edicion, efectos, etc.).

También es util ir disefiando las estrategias para la difusion y venta de
los programas, asi como lo necesario para la posible utilizacion

pedagdgica del material.
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Planificacién del programa de television en todos sus

aspectos creativos de realizacion.

Ahora nos ocuparemos del disefio de cada programa, que
correspondera légicamente con esos pre-supuestos determinados con
anterioridad desde la produccion del canal de manera general y
previsiva.

Se podra establecer los siguientes parametros de trabajo que guiaran
la historia que desea contar, el tipo de narracidn que escogera, el
sentido (0o los sentidos) de esa narracion, y las estrategias
audiovisuales que desplegara para contarla.

Una propuesta minima de trabajo debe contemplar los siguientes
puntos:

+ Objetivos, generales y especificos, que correspondan o
complementen los citados y establecidos por la oficina de produccion.
Muchas veces en los programas de televisiébn de corte documental,
cualquiera que sea su temética, se observa al final un producto que no
posee un peso especifico en cuanto al discurso que maneja, como Si
el realizador fuera por completo ajeno a la narracion que presenta.

La falta de unos objetivos claros significa la mayoria de las veces una
falta de “alma” en el documental, sencillamente porque el realizador
no se ha comprometido con la tematica, ni con los personajes, ni con
la historia que pretende trasladar a la pantalla. La realizacién se
convierte en un trabajo industrial, un programa es igual al otro y sirve
para rellenar un tiempo determinado en una parrilla de programacion.
Si algo tiene de particular el género documental, incluso en television,
es esa posibilidad que le presenta a su realizador de ser duefo
absoluto del sentido y de las opiniones que alli se expresen. Es una
tribuna abierta y directa para hacer lo que se quiere de maneras muy
imaginativas.

Se debera tener especial cuidado en el momento de considerar los
alcances y la envergadura del proyecto. Al plantear unos objetivos
claros, directos, arriesgados y posibles, el realizador convierte el tema

en algo propio, y lo podra defender de mejor manera.

119



No se trata entonces solamente de establecer unos objetivos para el
discurso documental, sino, y sobre todo, una posicion estética,
creativa e ideologica sobre lo que se va a producir.

» Disefio audiovisual. Esta propuesta visual hay que tener en cuenta
dos aspectos fundamentales. Primero, sera la forma audiovisual mas
acertada para respetar los planteamientos estéticos de la puesta en
escena, para acercar al publico a las caracteristicas especificas de
ese trabajo teatral, y a la vez serd una manera imaginativa de
convertir en televisual un fenbmeno que estd en otro registro, el
teatral.

Y segundo, serd una estrategia creativa e innovadora de convertir en
espectaculo televisivo una manifestacion artistica, que es el objetivo
ultimo del trabajo y de esta propuesta. Se trata de producir un
programa de television agradable, constructivo, interesante de
observar y trascendente en el tiempo.

Para hacer posible estos disefios, se usara:

¢ Toda la informacion que ha recopilado durante el analisis de la
puesta.

¢ Las caracteristicas plasticas de la puesta en escena, sus cualidades
teatrales.

¢ Todo el lenguaje televisivo a su disposicion.

¢ Las herramientas técnicas de las que disponga. No es lo mismo
hacer una grabacién con una camara y un tripode solamente, a
hacerlo con gruas, dollys, steady cam, etc. De igual manera en la
postproduccion no es igual editar en un equipo analégico que en un
ordenador con software de ultima generacion.

No se perdera de vista que todos los disefios y pre-supuestos que
haga para el programa estaran en concordancia con los objetivos
planteados con anterioridad, es decir, que cualquier estructura
audiovisual que se escoja estara supeditada a los objetivos.

» Entrevistas. Habra algunas informaciones que sobrepasen las
posibilidades de la accion, o de la contemplacion visual, por lo que
sera necesario recurrir a testimonios que aclaren conceptos y brinden

datos claves.
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Si bien las entrevistas son beneficiosas en ese sentido, son los puntos
donde regularmente se cae la tension dramatica en el discurso
televisivo y se interrumpe el registro de la realidad. Una entrevista
formal es, en regla, una puesta en escena: se toma a una persona
autorizada, se extrae de su tiempo, se le detiene en un espacio, se le
ilumina, y se le compromete a que diga una serie de datos de una
manera coherente, rapida y clara.

Hay maneras de incluir una entrevista dentro de un formato
documental de modo que no interrumpa la produccion de sentido, y
seria interesante buscar siempre formas diferentes de presentarlas,
acorde al discurso que maneje.

Sin embargo siempre serd mejor buscar la manera visual de explicar
las cosas antes de recurrir a una entrevista, a no ser que ella misma
sea un recurso narrativo para referirse a algo, a otra cosa, a una fase
del proceso, por ejemplo.

* Registros documentales. Se harad uso de grabaciones caseras,
fotografias, documentos, dibujos y deméas material grafico que ayude a
pintar el camino que siguieron los creadores teatrales.

Es necesario que el director valore cada uno de los apoyos
documentales que encuentre. No todos tendran la misma importancia,
ni servirdn para lo mismo. Incluso puede suceder que no tengan la
calidad de emision por television. Estos materiales ayudan de manera
precisa a reconstruir momentos vitales del trabajo, y su inclusién en el
programa ofrecera dinamismo y variedad.

 Entradas y salidas a publicidad. Como en los formatos de
telenovela y serie de television, se deberd calcular una estructura
televisiva acorde a los horarios de emision, al target del espacio, y al
tema del que se esta hablando.

Una estructura narrativa para television tiene, entre otras cosas,
puntos de inflexion claros, dos o tres pequefios climax o centros de
interés, dos o tres subtemas que respalden la trama principal, giros
dramaticos calculados cada cierto tiempo en pantalla, que se pueden
dibujar en gréficas de manera que cada corte o salida a publicidad

termine en un punto algido que mantenga a los espectadores en el
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canal mientras se suceden uno a uno los mensajes comerciales. Estas
“salidas” deben ser lo bastante contundentes como para mantener
atrapada la atencion del televidente.

Tenemos que hacer un programa de television interesante,
responsable y de calidad sobre las puestas en escena, pero no por
ello debe ser aburrido y pesado. Desde hace mas de una década la
television norteamericana, europea y australiana demostraron que los
temas cientificos, por ejemplo, pueden ser también divertidos.

» Grabacién del espectaculo. Una de las partes mas interesantes del
proceso. Se trata aqui de determinar cudél es la forma mas adecuada
de registrar en video el espectaculo propiamente dicho, como se
organizan y trabajan todos los dispositivos técnicos al alcance del
director, para que los sentidos de la puesta en escena queden
registrados con mayor fidelidad y precision.

Toda esta red de decisiones tendran que ver con las siguientes
variables:

¢ El espacio escénico, ya sea una sala a la italiana, una plaza
publica, un bafio, una sala de estar, un parque, etc. Cada uno de ellos
presentara unas ventajas y unas posibilidades (asi como
inconvenientes e impedimentos) al momento de escoger los
emplazamientos de camara y de los demas equipamientos técnicos,
pero sobre todo, cada uno de estos espacios exigird una experiencia
sensible, visual principalmente distinta. Este hecho es fundamental: se
trata de recoger la experiencia teatral con fidelidad.

El espacio escénico, la localizacion en términos televisivos,
determinara ya una serie de posibilidades de planimetria, y por ende,
una o varias formas que le permitiran al realizador seccionar el
espacio visible.

¢ El tema y el género. Por supuesto no precisara la misma
disposicion técnica la grabacion de una comedia de situaciones que la
necesaria para un drama histérico, por ejemplo.

La tematica y el género desde el principio del trabajo le sugeriran al
realizador una forma de registro, que tendra que ver con las

tradiciones televisivas y cinematograficas histéricamente usadas en
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cada caso. El director generalmente procesa esas formas y las aplica
a su nuevo objeto con renovados puntos de vista.

¢ La presencia o no de publico, precisamente porque esta es una
diferencia fundamental entre el teatro y la television. La presencia de
publico hace del arte escénico una experiencia vital, de
retroalimentacion, de complemento, de didlogo. Para casi todos los
tedricos y directores de escena, el teatro solo es posible cuando asiste
el pablico, una serie de personas que experimentan en conjuncion una
puesta escénica. Sin ellos no hay teatro, sin su presencia no hay
retroalimentacion con los actores y con los elementos escénicos
dispuestos.

Para la television, contrariamente, el publico puede no existir. A pesar
de que en los canales se realicen estudios de marketing y de
audiencia, la verdad es que el concepto “publico” es una nocién
difusa, que no se define con mucha claridad. Mas bien se considera
como una masa de individuos con unas necesidades y unas
exigencias, y sobre todo, son una variable de caracter enteramente
comercial. Ya los términos “target” y “consumidores potenciales”
ejemplifican claramente esta vision.

Uno de los trabajos mas dificiles a estas alturas del proceso, es tratar
de registrar, que no de repetir, esa relacion que se establece entre la
escenay el publico durante la representacion.

No se puede simular, o intentar reproducir algo semejante, porque esa
relacion es especifica del teatro. Entre otras cosas se requiere de
ciertas condiciones para que esa relacidén exista: la complicidad que
ofrece la sala de teatro, la cercania entre actores y espectadores, las
luces y las sombras que se disefian, la concentracion que exige y
posibilita el espacio escénico, etc.

Planificacién del proyecto en conjuncién con los responsables
del montaje.

Desde el dialogo fluido entre las partes se pueden conseguir dos
hechos tendientes a facilitar el rodaje del programa total.

Primero se obtendra una vision externa del proyecto, se tomara

sugerencias que mejoren y aclaren las ideas, y se asegurard que
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todos los integrantes del montaje compartan y entiendan la
envergadura del programa que esta adelantando.

Y en segundo término, se comprometera al grupo a que trabaje para
gue la idea se haga realidad.

No hay nada mas dificil de hacer que trabajar sin la participacion y el
compromiso de los directamente implicados, las personas que son
objeto del estudio del documental. EI rompimiento de la relacién, o la
ausencia de dialogo entre los responsables del programa y los
creadores teatrales, es un hecho que se refleja directamente en el
producto audiovisual de manera negativa.

Escritura de un guion.

Luego de las posibles correcciones y cambios que haya suscitado el
didlogo entre el colectivo artistico, se procede a escribir un guién
técnico.

Desde hace mucho tiempo en television se han dejado de escribir
guiones técnicos en el sentido estricto de la frase. Debido a la rapidez
con la que se produce, los guiones han pasado a ser una rareza. Los
equipos trabajan con guias, o libretos, que en cualquier caso distan
mucho de ser una herramienta técnica. Son mas bien mapas de ruta,
un resumen del orden con el que se rodara cada dia, escena tras
escena, en una descripcion rapida y somera de elementos de escena
y didlogos.

Casi nunca hay descripciones técnicas de posiciones de camara, tipo
de planos, y anotaciones sobre la fotografia o el sonido.

Se escogera una planimetria y una forma general de abordar las
secuencias, basado en conocimientos sobre narrativa televisiva,
intuicion y pericia técnica.

Un guidn, lo dicen todos los manuales, ahorrara tiempo y dinero a la
hora de rodar, se detectara los errores de orientacion que se puedan
presentar en la idea global, y servird para que todo el equipo entienda
el rumbo del programa con claridad.

Siempre es mas barato corregir los errores en el papel que en la sala

de edicion.
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El guidn permite probar estructuras narrativas, disefiar secuencias
con claridad, organizar un discurso coherente, valorar la informacién
disponible, arriesgar con el lenguaje televisivo, y calcular imprevistos.
Es una herramienta fundamental en este trabajo que evita tener que
improvisar y posiblemente equivocarse en el camino. Las
equivocaciones en television cuestan dinero y, con el tiempo,
prestigio.

En un principio, un guion técnico para un programa de estas
caracteristicas debera contemplar por lo menos los siguientes datos:

* Numero de secuencia.

* Descripcidon de imagen, donde se explica brevemente lo que
veremos en imagen, y donde se puede hacer una breve lista de los
tipos de planos que es posible disefiar.

 Descripcion del sonido que se usara en la secuencia. Aqui se puede
describir lo que los personajes deberian decir, si es que se usan
testimonios o entrevistas.

+ Tiempo aproximado de la secuencia. Se entiende que en un
documental no es posible controlar por completo la realidad. Hay
cosas durante el rodaje que se salen por completo del control del

realizador y de los productores.

PRODUCCION TELEVISIVA DE LA PUESTA EN ESCENA

Ya con el guion escrito de la manera mas aproximada posible a la
realidad con la que se encontrara el equipo de grabacion, se afrontara
el rodaje de la puesta en escena.

El primer dia de rodaje ya no se trata de disefiar en el papel basado
en informaciones y datos, sino que pone a prueba todo lo
presupuestado. El analisis teérico y audiovisual deja paso a la practica
y a otro tipo de reflexion, mas sujeta a la observacion directa y a la

toma inmediata de decisiones.

125



Grabacién de la puesta en escena.

En un trabajo tipico de puesta en escena, los momentos que el
realizador puede aprovechar para registrar el proceso pueden ser:

* Trabajo de mesa. Lectura del guion con actores y director.
Exposicion de las primeras ideas del director. Opiniones de los
actores.

* Primeros ensayos. Busqueda de personajes y situaciones.
Propuestas de los actores y correcciones del director.

» Dialogos del director con los demas creadores de la puesta, a
saber, escendgrafos, iluminadores, vestuaristas, maquilladores y
musicalizadores.

» Procesos de creacion y construccion de escenografias, vestuarios y
magquillaje. Disefio y ubicacién de la luz del espectaculo.

- Ultimos ensayos. Pasos generales de escenas terminadas.

* Minutos previos al estreno o a una funcion. Preparacion de
actores y técnicos.

* El estreno. Reacciones del publico. Trabajo de los actores en
momentos precisos de la obra.

* Final del estreno. Comentarios de los actores y del director.
Impresiones del publico.

» Paso de la puesta en escena para la camara, sin publico.

» Entrevistas particulares a algunos miembros del equipo escénico
durante el proceso.

Para cada uno de estos momentos se planeara una estrategia de
grabacion acorde con la idea central, que pasa por la seleccién del
tipo de planos, de los movimientos de camara, el uso del espacio, y
algun disefio de iluminacion si es posible.

Poder recoger todos estos momentos del proceso de montaje
esceénico, provee al realizador el poder de exponer a los televidentes
la importancia y singularidad del montaje, pero también significa un
rodaje bastante extendido en el tiempo. Este aparente inconveniente
puede ser una ventaja apreciable: el equipo realizador puede
ocuparse de varias puestas en escena a la vez, lo que es beneficioso

para la produccion de una serie o una temporada.
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Montaje del programa.

Es la fase de produccion definitiva donde todo el material grabado en
cintas (y que rueda desordenado sobre las mesas de la sala de
edicidn), cada uno de esos casetes, contiene imagenes que no tienen
mayor significacion mas que en si mismas. La magia que sucede
dentro del programa de edicidn, ya sea analogo o digital, permitira
ordenarlas para generar sentidos completos, mdltiples discursos,
secuencias significativas y sensaciones apreciables.

Y efectivamente la edicion permite probar diversos tipos de montajes
audiovisuales.

El proceso de montaje, por ende, debera contemplar al menos tres
momentos:

* Visualizacion del material grabado. Luego de terminar la
grabacion de todo lo necesario para el programa, el realizador
visualizara lo registrado por la camara.

Este proceso es imprescindible por tres razones. Primero porque es el
momento en que, desapasionadamente, se valora todo el trabajo
hecho hasta el momento, desde de la investigacion, incluso desde que
la idea se puso en marcha.

Con los pregrabados, nos daremos cuenta si se recogié los datos
precisos, si se dio relevancia a las cosas importantes, si se equivoco
en alguna parte del proceso, si es necesario volver a grabar algo, o si
el camino que recorrio fue el indicado.

En segunda medida, la visualizacion permitira localizar las imagenes
en los casetes usados. Regularmente una grabacién de este tipo
puede requerir de mas de dos cintas, de acuerdo al formato con el que
se trabaje. Cada una de esas cintas puede tener una capacidad de 30
a 60 minutos, lo que significa que en cada casete se podran albergar
muchisimas imagenes y secuencias, siempre de manera
desordenada.

.Por ultimo, la visualizacién permite escoger tomas e imagenes aptas
para ser tratadas en la sala de edicion, desechando las que considere
completamente inservibles. Este es un primer montaje, una primera

instancia de organizacion. Hacer esta valoracion significa comenzar a
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ordenar las imagenes, y ahorrar tiempo y esfuerzos en la sala de
montaje.

* Redaccion de un guion de edicion. Permite al editor ahorrar
tiempo y Esfuerzos en los procesos operativos, y dedicarlos a los
intentos creativos.

Bésicamente es una herramienta que guiara las horas frente al
ordenador y el resultado final. Existen varios formatos para ello, pero
casi todos contemplan estos apartados:

¢ Secuencia y /o escena en el guién original.

¢ Breve descripcion de la imagen y de los efectos de video que se
requieran.

¢ Caracteristicas del sonido grabado y del que se requiere para la
escena.

¢ Casete donde se encuentra esa imagen.

¢ Tiempo de entrada y de salida en el casete.

¢ Duracion de la toma.

+ Observaciones.

* Edicién de imagenes y sonidos. Ya se ha hablado de por lo menos
dos instancias que se pueden considerar “montaje”, al escoger unas
tomas mas aptas que otras, y al organizarlas en un guién de edicion.
Ahora viene el montaje de imagenes propiamente dicho.

El montaje es un proceso creativo que cimenta sus bases en el
lenguaje cinematografico, con pautas y procedimientos codificados
desde el siglo pasado.

Editar un programa de las caracteristicas que nos ocupa, requiere de
gran imaginacion por parte del realizador para llevar a la pantalla un
tema que, de entrada, no es agil ni variado. De lo que se trata es de
producir un objeto televisivo atractivo, inteligente, entretenido y que
despierte una serie de sensaciones e interrogantes en el televidente.
Las decisiones que se tomen con respecto a la edicion de este
programa deben estar encaminadas en esa direccion, valiéndose del

lenguaje audiovisual y de una narracion sugestiva.
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También hoy es posible encontrar ejemplos de edicién interesantes
dentro de los programas de difusion cientifica y cultural, incluso dentro
de la programacion de los canales tematicos de gran demanda. La
cantidad de recursos audiovisuales que se comprometen depende de
la envergadura de la produccién, y no solo en términos econémicos.

Los documentales de este tipo suelen ser bastante habiles en el
montaje, reemplazando la ausencia de grandes presupuestos con
riesgos experimentales en la edicion. La falta de dinero es

proporcional a la capacidad de creacion, en estos casos.
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IMPACTO DE LA PROPUESTA

Con esta propuesta de produccion teatral televisiva se reconocera el valor
gue siempre ha tenido en la sociedad el arte como simbolo de la cultura

de los habitantes de la Provincia de Santa Elena.

Las distintas producciones de involucrados en el arte estaran consientes
de la magnitud del trabajo a difundir, por lo tanto dicha produccién contara
con un material rico en valores éticos y morales de gran beneficio e la
comunidad. De esta forma se obtendra una mejor sociedad consiente de
nuestro pasado, presente y estaremos preparados para asumir el futuro

qgue nos apremia.
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ANEXOS

UNIVERSIDAD ESTATAL PENINSULA DE SANTA ELENA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES Y DE LA SALUD
CARRERA DE COMUNICACION SOCIAL

El presente instrumento tiene el propdsito de obtener informacién relacionada con su opinién sobre
la television y la difusion del teatro como medio de expresion en la Provincia de Santa Elena.

INSTRUCTIVO
Para llenar este cuestionario sirvase a escribir el nimero en el casillero

INFORMACION GENERAL (Sirvase sefialar el numero que corresponda)

1 Condicion del informante:
1. La Ciudadania
2. El Gestor cultural
3. Estudiante Universitario

2. Edad: 3. Sexo:
1. Entre 18 a 25 1. Hombre
2. Entre 26 a 30 2. Mujer
3. Entre31a35
4. Entre 36 a 40
5. Entre 41 a 45
6. Entre 46 a 50

4. ¢(De qué manera la television influye en la difusion del teatro como medio de expresion
cultural?

1. Con un espacio en la programacion.

2. Con reivindicacion de la cultura de la sociedad.

3. Con el Trabajo colaborativo.

4. Con la participacién de otras entidades competentes.

5. ¢Como considera usted la programacion de la television local?

1. Malo.

2. Regular.

3. Bueno.

4. Muy bueno.

¢,Cdémo se entiende conceptualmente el teatro como expresion cultural?
Como cultura general

Como Servicio comunitario

Como medio de dar a conocer realidades

Como précticas profesionales

Como manifestaciones artisticas

agrwnPE

¢, Qué medio de comunicacion televisivo prefiere usted para informarse?

1. Brisatv
2. Espoltv
3. Sumpatv

¢ Cual de las siguientes formas de teatro aprecia mas?

Teatro clasico.

Marionetas.

Circo.

Operas.

Ballets.

. Teatro callejero

¢ Qué tipo de estrategias se deben implementar para vincular la TV con el teatro en la Provincia?
1. Programa concurso entre grupos teatrales.

cupwnN R
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2.
3.

Invitar a las instituciones educativas a participar activamente.
Realizar las obras teatrales en los sectores barriales.

INFORMACION ESPECIFICA

TOTALMENTE EN SU MAYOR PARCIALMENTE NADA
PARTE
4 3 2 1

No. Preguntas 4T | 3MP | 2P | 1IN

1 Cree usted que el teatro en la Provincia necesita ser mas
difundido

2 Usted como habitante de la Provincia de Santa Elena
valora el teatro enla TV

3 Considera necesario un espacio televisivo dedicado para
el teatro

4 El teatro en general es una forma de expresion cultural

5 Sera de beneficio para la sociedad apreciar desde la
pantalla chica obras de teatro local

6 Piensa usted que existes gestores culturales y actores en
nuestra Provincia interesados en este proyecto

7 Cree usted que el recurso econémico es un factor
determinante para la realizacién de este proyecto

8 La infraestructura televisiva en la Provincia es la adecuada
para realizar obras de teatro

9 Conoce usted todas las entidades responsables del arte y
la cultura en la Provincia

10 Las entidades responsables en la cultura en la Provincia
realizan lo necesario para difundir el teatro

11 La television local es la mejor via para difundir el teatro
como medio de expresién cultural

12 La produccion teatral a través de la television es
determinante para el desarrollo de la sociedad

13 Tiene conocimiento de otras propuestas similares a teatro
y cultura en la television local

14 Las autoridades de la Provincia participan activamente en
la difusién del teatro y cultura en general

15 Esta de acuerdo con la realizacién de un espacio de teatro

en la television local

Gracias por la informacion brindada

Tiempo estimado
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UNIVERSIDAD ESTATAL PENINSULA DE SANTA ELENA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES Y DE LA SALUD
CARRERA DE COMUNICACION SOCIAL

INSTRUMENTO DE VALIDACION

TITULO DEL TRABAJO
INSTRUCTIVO
CONGRUENCIA CLARIDAD TENDENCIOSIDAD | Observaciones
(Con el titulo del (Las preguntas
trabajo) estan libres de otros
factores que
influyan en la
respuesta)
item | SI NO S| NO S| NO
1
2
3
4
5
6
7
8
9
10
11
12
13
14
15
Total
%
Apellido Nombre Cédula de Fecha Firma
Evaluado Identidad
por:
Profesién Cargo Teléfono

Agradecido por su colaboracion.

Charles Zambrano
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UNIVERSIDAD ESTATAL PENINSULA DE SANTA ELENA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES Y DE LA SALUD
CARRERA DE COMUNICACION SOCIAL

Estimado Profesional:

Con el propo6sito de establecer cual es el impacto de la difusién del teatro
como medio de expresion en la Provincia de Santa Elena; la propuesta de un
espacio de difusién del teatro en television local, deseo conocer su opinién
referida a algunas interrogantes que se plantean sobre este tema.

Se trata de dar a conocer a la comunidad de la Provincia obras de teatro
realizadas en nuestra Provincia para bien de toda la sociedad. La Metodologia
se sustenta en el trabajo de campo, la observacion, encuestas a los involucrados
en la investigacion.

Por las razones expuestas solicitamos responder al cuestionario adjunto.

Cordialmente,

Charles Zambrano.
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ESCALETA DE UN PROGRAMA
Aunque los formatos de escaleta son muy variados, la siguiente
propuesta recoge las descripciones suficientes para dar una idea
general de lo que seria un programa de estas caracteristicas. Dentro
del apartado “DESCRIPCION” no se hara diferencia entre imagen y
sonido, sino que se articularan las frases de manera que se dé una
idea completa del sentido que se quiere ofrecer.
Serie documental: TEATRO VIVIENTE
Capitulo: 23
Programa: Los motivos de RICARDO lII.
Realizacion: Pedro Pérez

Montage: RICARDO lll de William
Shakespeare.
Grupo teatral: TITERES SIN CABEZA (Compaifiia Ficticia)

Direcciéon y puesta en escena: CHARLES ZAMBRANO

Lugar vy fecha: La Libertad 3 de Marzo del 2012

Ficha de la obra:

Grupo actoral: Lucia Sanchez
Sonia Sanchez
Luis Vivanco
Leonardo Montero
Deniz Noriega

Laura Marino

Luces y Sonido: Alvaro Liste

Vestuario: Sofia boutique.

Escenografia: Periférico de Objetos.

Produccion: Titeres sin Cabeza (Compafia Ficticia)
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ESCALETA DEL PROGRAMA 23

Secuencia

Descripcion

uno

Cabezote de presentacion del programa. Efectos de video,

musica y texto sobreimpreso.

Dos.

Introduccién de la obra. Imagenes de los ensayos unidos por
disolvencias cortas.

Planos cerrados. Hacia el final de la secuencia, se mezclan
imagenes del cartel promocional de la obra y dibujos sobre
Ricardo Ill provenientes de varios textos, con las imagenes de
los actores en planos generales.

Tres.

Varios planos de un colegio publico. Luego entrevistas con
jovenes. Por corte se va construyendo la historia de Ricardo I,
ademas de escuchar unas pocas apreciaciones sobre la obra.
Se pueden incluir algunas imagenes de improvisaciones hechas
para la cAmara, de escenas importantes de la obra (en planos
ralentados, o variados de color, o enmarcados, o con algun
tratamiento que los diferencie del resto de la secuencia) hechas
con los estudiantes.

Cuatro.

Primeros planos del trabajo de mesa, en lo posible la primera
reunion de actores, disefiadores y director. Presentacion de
todo el equipo de manera que empecemos a vislumbrar su
importancia, su trabajo dentro del montaje y sus calidades
artisticas. En algunos momentos podemos intercalar una
entrevista con la directora del montaje, que nos cuenta su
interés por la pieza.

Cinco.

Secuencia de animacion en 2D. Se exponen las condiciones
sociales en las que trabajaba Shakespeare, y el contexto
histérico en el que se desarrolla la pieza

Seis.

Sobre las ultimas imagenes se mezclan planos del actor que
representa a Ricardo Il grabado en un espacio especial, fuera
de la escenografia de la obra, en claroscuro fotografico, en
varios planos y realizando alguna actividad minima que tenga
gue ver con el tratamiento que le ha dado el actor al personaje.

Siete.

Ocho.

Sobre las dltimas imé&genes de esta pequefia puesta en
escena, se introduce una entrevista con algun especialista en
Shakespeare. Explica brevemente la importancia de la obra
dentro de su produccién y para el teatro en general.

Secuencia de ensayos. Principal atencién a la creacion de los

personajes y a escenas de vital importancia. Puede
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mezclarse, en lo posible, opiniones de los actores obtenidas
en el mismo momento de su improvisacibn o segundos

después.

Nueve.

Imagenes del palacio real de Madrid. Encuesta callejera
realizada por algun actor de la compafiia, preferentemente
usando algun vestuario de la obra. Se le pregunta a la gente
por sus conocimientos sobre la obra y las impresiones que
tienen sobre ella. Si no la conoce, se le contard brevemente

Su argumento y se esperarén Sus reacciones.

Diez.

Imagenes de los Ultimos ensayos y el ensayo general.
Especial atencién al disefio de los vestuarios, de la
escenografia y de la luz. Se mezclan entrevistas cortas con
los disefladores de cada éarea donde nos cuentan sus
intenciones en el trabajo. Pueden incluirse conversaciones
gue sostienen con el director de la puesta, en el momento en

gue discuten sobre los disefios.

Once.

Noche del estreno. Llegada del publico a la sala. Comienzo de
la representacion.

Varios planos. Especial atencion a las reacciones del publico
en momentos especificos. Imagenes de la puesta y del final

de la representacion.

Doce.

Testimonios del publico sobre sus impresiones. Se escogen
las que presenten opiniones completas. Se intercalan con
impresiones de los actores y del director al finalizar la

representacion.

Trece.

Presentacion completa de la obra (revisar el guion de rodaje
de la puesta en escena).

La primera parte de la obra estd hecha en una mezcla de
planos generales de toda la escena y plano contra plano en
plano medio de los actores que entran y salen.

La segunda parte esta hecha a dos cAmaras con planos fijos

durante las conversaciones en las mesas.
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La tercer parte, la guerra, estd hecha con camara flotante
buscando a los actores dentro de la escenografia. La escena
de “el baile de los muertos” esta hecha a tres camaras, una
recogiendo primeros planos y las otras dos a cada lado del
escenario en planos medios. Se mezclaron sus imagenes por
medio de fundidos encadenados largos.

Especial interés a las secuencias de los mondlogos de
Ricardo Ill, que estdn hechos en planos cerrados (primeros
planos y planos detalle) con cAmara flotante muy proxima al

actor durante toda la representacion.

Catorce.

Testimonio de algunos de los actores refiriendo alguna
anécdota interesante sobre el montaje, mientras se alistan
para otra funcién. Luego se interroga al director sobre los
sentidos que privilegié en su trabajo. Por udltimo volvemos a
los actores y les preguntamos sobre sus logros en esta
puesta. Las entrevistas directas se hacen fuera de camerinos

y de la sala de representacion.

Quince.

Secuencia final. Didlogo de unos de los actores con una
persona del publico. El actor respondera las preguntas del
espectador de manera sucinta. El didlogo versard sobre la

importancia de la obra y la conexién que tuvo con el publico.

Dieciséis

CRDITOS FINALES
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FOTOGRAFIA

Miguel Angel Suarez Villao.

Miembro del grupo de actuacion artes sin fronteras.

Presentacion Ballenita Diciembre 2011.
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